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ПІДГОТОВКА ПІАНІСТА ДО КОНЦЕРТМЕЙСТЕРСЬКОЇ ДІЯЛЬНОСТІ З ВОКАЛІСТОМ
І ХОРОМ: СТРУКТУРНО-ФУНКЦІОНАЛЬНА СИСТЕМАТИЗАЦІЯ

Мета дослідження: систематизувати підготовку піаніста до роботи з вокалістом і хором, виок-
ремивши спільні компоненти, контекстні способи їх реалізації та вміння, що потребують спеціалізо-
ваного формування.

Методи: використано теоретичний аналіз і узагальнення наукових положень, порівняльний
та структурно-функціональний аналіз професійних умінь за об’єктами уваги й слухового контролю,
джерелами інформації, способами дій і функціональними результатами.

Наукова новизна: запропоновано структурно-функціональну систематизацію підготовки піані-
ста, у якій структурний вимір представлено співвідношенням спільного професійного ядра, контекс-
тно модифікованої реалізації та специфічних умінь, а функціональний розкрито через взаємозв’язок
об’єкта уваги, джерела інформації, способу дії піаніста та очікуваного результату. Уточнено критерій
розмежування контекстної модифікації та спеціалізації: підставою для останньої є поява професійних
операцій, опанування яких потребує додаткової цілеспрямованої підготовки.

Результати: встановлено спільне ядро концертмейстерської підготовки, що охоплює слухово-
координаційні, інтерпретаційно-текстові, техніко-операційні та комунікативні компоненти. Показа-
но, що ті самі вміння у роботі з вокалістом і хором реалізуються через різні способи дій залежно від
структури партнерства, джерел інформації та професійного завдання. Окреслено спеціалізовані опе-
рації хорової практики.

Висновки: системність концертмейстерської підготовки забезпечується поєднанням спільної
професійної основи з варіативними способами її реалізації та спеціалізованим формуванням умінь,
зумовлених конкретним виконавським контекстом.

Ключові слова: концертмейстерська підготовка, піаніст, концертмейстер, вокаліст, хор, ансам-
блева взаємодія, структурно-функціональна систематизація, професійні вміння.
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PREPARING A PIANIST FOR COLLABORATIVE PIANOWORKWITH A VOCALIST
AND CHOIR: A STRUCTURAL AND FUNCTIONAL SYSTEMATIZATION

The purpose of the study: to systematize pianist preparation for work with a vocalist and choir by
identifying its common components, context-specific modes of their realization, and skills that require special-
ized development.

Methods: the study employs theoretical analysis and generalization of scholarly approaches, as well
as comparative and structural-functional analysis of professional skills in terms of objects of attention and
auditory control, sources of information, modes of action, and functional outcomes.

Scientific novelty: a structural and functional systematization of pianist preparation is proposed in
which the structural dimension is represented through the relationship among a common professional core,
context-modified realization, and specific skills, while the functional dimension is revealed through the inter-
relation of the object of attention, source of information, pianist’s mode of action, and expected outcome. The
criterion for distinguishing contextual modification from specialization is clarified: specialization arises when
professional operations require additional, purposefully designed preparation.

Results: a common core of collaborative piano preparation has been identified, comprising auditory-
coordination, interpretative-textual, technical-operational, and communicative components. The same pro-
fessional skills are shown to be realized through different modes of action in work with a vocalist and choir,
depending on the structure of partnership, available sources of information, and the professional task. Spe-
cialized operations characteristic of choral practice are outlined.

Conclusions: systematic collaborative piano preparation is achieved by combining a common profes-
sional foundation with variable modes of its realization and the specialized development of skills required by
a particular performance context.

Keywords: collaborative piano training, pianist, collaborative pianist, vocalist, choir, ensemble inter-
action, structural and functional systematization, professional skills.

Постановка проблеми та її зв’язок з ва-
жливими науковими чи практичними завдан-
нями. Концертмейстерська діяльність належить
до тих сфер професійної реалізації піаніста, де
якість виконання визначається не стільки автоно-
мною досконалістю інструментальної партії, скі-
льки здатністю вибудовувати її в мінливій сис-
темі ансамблевих зв’язків. Для піаніста це озна-
чає постійне співвіднесення власних виконавсь-
кихрішень із діями іншихучасників, прогнозува-
ння розвитку музичної взаємодії та оперативне
коригування звучання відповідно до конкретної
ситуації. Особливо виразно складність такої дія-
льності виявляється у роботі з вокалістом і хором.

Спільна вокальна природа партнерства зу-
мовлює низку близьких професійних вимог, од-
нак сама організація взаємодії принципово рі-
зниться. Безпосередній діалог двох виконавців
у вокально-фортепіанному ансамблі змінюється
багатокомпонентною системою «піаніст – дири-
гент – хор», у якій поєднуються слуховий конт-
роль, зорове сприйняття диригентського жесту,

орієнтація в багатопартійній фактурі та операти-
вне перемикання репетиційних функцій.

Водночас концертмейстерська підготовка
традиційно значною мірою зосереджується на
набутті досвіду акомпанування солісту, вокаліс-
ту або інструменталісту. Досвід викладання кон-
цертмейстерських дисциплін засвідчує, що нако-
пичення практики взаємодії з різними виконав-
ськими складами саме по собі ще не забезпечує її
системного осмислення. Унаслідок цього способи
перенесення сформованих умінь у нові професій-
ні ситуації, їх адаптація та необхідність опанува-
ння додаткових дій можуть залишатися поза ці-
леспрямованою підготовкою і фактично засвою-
ватися вже у процесі самостійної професійної ді-
яльності.

Тому актуальним постає не розширення
переліку традиційно визначених концертмейс-
терських умінь, а з’ясування внутрішньої органі-
зації підготовки піаніста: що становить її спіль-
ну основу, як змінюються способи реалізації ба-
зових умінь залежно від виконавського контекс-
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ту та які саме вміння потребують спеціалізовано-
го формування. Таке розмежування створює під-
ґрунтя для цілісного осмислення підготовки кон-
цертмейстера відповідно дореальної варіативно-
сті його професійної діяльності.

Аналіз основних досліджень і публіка-
цій.Проблематикаконцертмейстерської підгото-
вки представлена в сучасному науковому прос-
торі кількома дослідницькими лініями, які роз-
кривають різні сторони професійної діяльності
піаніста. У вітчизняному дискурсі її освітній ви-
мір послідовно розробляє Т. Молчанова, зверта-
ючись до моделей навчання концертмейстерства
та формування професійної компетентності май-
бутнього піаніста-концертмейстера (Молчанова,
2022, 2023). О. Никон іМ. Остапчук конкретизують
операційний склад такої підготовки через читан-
ня з аркуша, транспонування, фактурне спрощен-
ня, опрацювання вокальної партії та ансамблеву
взаємодію (Никон & Остапчук, 2021). Сучасні фор-
ми й завдання концертмейстерської практики, її
зв’язок із професійною автономією музиканта ос-
мислює К. Підпорінова (2025).

Іншу площину формують праці, в яких спі-
льне музикування розглядається через механіз-
ми координації, прогнозування й адаптації. Ем-
піричне дослідження С. Д’Амаріо зі співавтора-
ми виявляє залежність взаємодії піаніста і співа-
ка від структуримузичної фрази та способів узго-
дження дій партнерів (D’Amario et al., 2023). Ре-
петиційна комунікація у вокально-фортепіанно-
му дуеті стала предметом аналізу Дж. Гінсборг та
Е. Кінг (Ginsborg & King, 2012), тоді як Л. Бішоп
зі співавторами простежують тілесну координа-
цію та суб’єктивне відчуття ансамблевої єдності
(Bishop et al., 2026). Теоретичну основу для розумі-
ння адаптивних і антиципативних процесів ство-
рюють модель М. К. ван дер Стен і П. Е. Келлера
(van der Steen & Keller, 2013) та сучасна концепція
спільного музикування С. Ф. Абальде зі співавто-
рами (Abalde et al., 2024).

Хоровий контекст окреслений значно ко-
мпактніше. І. Грушак розглядає взаємодію кон-
цертмейстера і диригента в роботі над хоровою
партитурою (Грушак, 2026), а Дж. Наммінга акце-
нтує активну професійну роль хорового піаніста
в репетиційному процесі (Namminga, 2022). Вод-
ночас у проаналізованих працях окремі компо-
ненти концертмейстерської діяльності переваж-
но розглядаються вмежах певного виконавського

середовища. Їх співвідношення як спільних, кон-
текстно модифікованих і спеціалізованих склад-
ників підготовки піаніста до роботи з вокалістом
і хором залишається недостатньо систематизова-
ним.

Формулювання цілей та завдань статті.
Мета статті полягає у структурно-функціональ-
ній систематизації підготовки піаніста до кон-
цертмейстерської діяльності з вокалістом і хо-
ром. Відповідно до поставленої мети визначе-
но такі завдання: виокремити спільні компоне-
нти підготовки піаніста до роботи з вокалістом
і хором та з’ясувати особливості їх контекстної
реалізації; розмежувати контекстно модифікова-
ні способи реалізації спільних умінь і специфі-
чні вміння, зумовлені характером взаємодії пі-
аніста з вокалістом і хором; зіставити функціо-
нування основнихконцертмейстерських умінь за
об’єктами уваги й слухового контролю, джерела-
ми виконавської інформації та способами дії пі-
аніста; на цій основі систематизувати співвідно-
шення спільного, контекстно модифікованого та
спеціалізованого у його професійній підготовці.

Викладосновногоматеріалу.Структурно-
функціональна систематизація підготовки піані-
ста потребує насамперед чіткого окреслення ви-
конавських ситуацій, у межах яких виявляють-
ся спільні та відмінні характеристики концерт-
мейстерської діяльності. У пропонованому дослі-
дженні такими ситуаціями є камерна взаємодія
піаніста із солістом-вокалістом без участі дириге-
нта та робота з хором під диригентським керів-
ництвом. Порівнюються не два автономні різно-
види професії, а способи підготовки до різних ко-
нфігурацій ансамблевої взаємодії, що охоплюють
як репетиційний процес, так і концертне викона-
ння.

Відповідно, вихідною для аналізу стає не
простафіксація відмінностейміжвокальним і хо-
ровим виконавством, а простеження того, як змі-
нюється професійна дія піаніста за збереження її
спільної основи. Це дає підстави розглядати під-
готовку на трьох взаємопов’язаних рівнях: спіль-
ного ядра, контекстно модифікованої реалізації
та специфічних умінь. Такапобудова дозволяє пе-
рейти від зовнішнього зіставлення двох сфер до
виявлення внутрішніх зв’язків між ними.

Спільну професійну основу обох контекс-
тів формують компоненти підготовки, необхідні
піаністові незалежно від конкретного складу ви-
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конавців. Передусім це ансамблеве слухання й
слуховий контроль, прогнозування розвитку му-
зичної взаємодії, координація та оперативна ада-
птація власнихдій. Упроцесі спільногомузикува-
ння вони функціонують у постійній взаємозале-
жності: виконавець співвідносить актуальне зву-
чання з очікуванимперебігоммузичної події, пе-
редбачає можливі зміни та коригує власні ріше-
ння відповідно до дій партнерів. Значення прог-
нозування, уваги й адаптації дляміжособистісної
координації обґрунтовують П. Келлер зі співавто-
рами (Keller et al., 2014), а сучасна концепція спі-
льного музикування розглядає їх у ширшій сис-
темі перцептивних, когнітивних і моторних про-
цесів, що забезпечують узгодженість ансамблевої
діяльності (Abalde et al., 2024). Водночас ансамбле-
ва взаємодія не зводиться до часової синхроніза-
ції, оскільки передбачає співвіднесення виконав-
ських намірів і гнучке формування спільного ху-
дожнього результату (Bishop, 2018).

Іншу групу становлять інтерпретаційно-
текстові й техніко-операційні компоненти. Робо-
та з вокальною партією, читання з аркуша, транс-
понування, орієнтація в музичному матеріалі та
адаптаціяфактури безпосередньо входять допра-
ктичного інструментарію концертмейстера (Ни-
кон & Остапчук, 2021). Їх доповнюють розуміння
вокальної природи виконання, словесного текс-
ту, стильово-жанрової логіки твору та професійна
комунікація, через яку узгоджуються виконавські
наміри й репетиційні рішення (Опарик, 2024).

Сукупність цих компонентів утворює спі-
льне ядро концертмейстерської підготовки, спря-
моване на досягнення цілісного ансамблевого ре-
зультату. Проте зі зміною структури партнерства
змінюються об’єкти уваги, джерела виконавської
інформації та способи дій піаніста. Саме ця мін-
ливість переводить подальший аналіз зі структу-
рної площини у функціональну.

Функціональне зіставлення дає змогу про-
стежити, як спільне професійне уміння змінює
спосіб реалізації залежно від конкретної вико-
навської ситуації. Для такого аналізу доцільно
співвідносити об’єкт уваги й слухового контро-
лю, джерело виконавської інформації, спосіб дії
піаніста та результат, на досягнення якого ця
дія спрямована. Запропонована послідовність не
відтворює часовий перебіг виконання, а виконує
аналітичну функцію: окремі її складники спира-
ються на дослідження прогнозування, адаптації,

координації й професійної комунікації, тоді як їх
поєднання становить авторський спосіб система-
тизації. Взаємозалежність антиципативних і ада-
птивнихпроцесів у спільнійдії теоретичнообґру-
нтована в моделіМ. К. ван дер Стен і П. Е. Келлера
(van der Steen & Keller, 2013).

У вокально-фортепіанному ансамблі слу-
хова увага піаніста значною мірою спрямовуєть-
ся на співвідношення індивідуальної вокальної
лінії з власним звучанням. Голос, дихання, ар-
тикуляція, фразові й часові імпульси партнера
стають актуальними джерелами інформації, на
основі яких коригуються темп, динамічний ба-
ланс, характер звуковидобування та фразування.
Зв’язок ансамблевої координації зі структурою
музичної фрази підтверджують результати дослі-
дження вокально-фортепіанних дуетів (D’Amario
et al., 2023); подальший аналіз того самого ма-
сиву рухових даних розширює це спостереже-
ння через співвідношення тілесної координації
та суб’єктивного відчуття ансамблевої єдності
(Bishop et al., 2026). Репетиційна взаємодія допо-
внює слуховий канал вербальним узгодженням
інтерпретаційних рішень (Ginsborg & King, 2012;
Опарик, 2024). За такої конфігурації виконавська
ініціатива не закріплюється незмінно за одним
партнером, а може переходити відповідно до му-
зичної логіки твору.

У роботі з хоромтой самийкомплекс умінь
функціонує в іншому інформаційному середови-
щі. Піаніст одночасно співвідносить власну пар-
тію із загальним звучанням, окремими хорови-
ми лініями, партитурою та диригентським жес-
том. Останній є важливим, але ситуативно змін-
нимджерелом інформації, значення якого визна-
чається конкретними умовами взаємодії (Jansson
et al., 2022). Відповідно трансформуються й спосо-
би дії: слухова увага перемикається між різни-
ми складниками звучання, темпоритмічна коор-
динація враховує водночас диригентську вказів-
ку та її реалізацію хором, а динамічна підтрим-
ка дозується відповідно до репетиційного завда-
ння. Функція піаніста при цьому може змінюва-
тися впродовж роботи над твором (Грушак, 2026),
не усуваючи його професійної ініціативи вмежах
взаємодії з диригентом (Namminga, 2022).

Отже, спільність уміння не передбачає то-
тожності способу дії. Його функціональна реалі-
зація залежить від об’єкта уваги, структури до-
ступної інформації та організації партнерства.
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Саме на цій межі постає наступне питання: які
відмінності залишаються контекстними варіан-
тами спільної професійної основи, а які вже по-
требують спеціалізованого формування.

Розрізнити ці два рівні дозволяє характер
професійної дії. Якщонові умови змінюють об’єкт
уваги, джерело інформації або спосіб реалізації
вже сформованого вміння, йдеться про його ко-
нтекстну модифікацію. Так, орієнтація на дихан-
ня вокаліста, слухове відстеження індивідуально-
го голосу, репетиційний діалог із солістом чи си-
туативний перерозподіл виконавської ініціативи
конкретизують спільні механізми слухового кон-
тролю, прогнозування, адаптації та комунікації,
а не утворюють окремого комплексу спеціальних
умінь (Никон & Остапчук, 2021).

У хоровій практиці поряд із такою моди-
фікацією виникають завдання іншого порядку.
Їх специфіка визначається не просто більшою кі-
лькістю учасників, а багаторівневою організаці-
єю взаємодії, у якій піаніст одночасно працює з
партитурною структурою, диригентським керів-
ництвом і реальним звучанням колективу. Він
має оперативно орієнтуватися в багатопартійній
партитурі, відтворювати окремі голоси та їх по-
єднання, диференційовано контролювати хоро-
ве звучання й перебудовувати фактуру відповід-
но до репетиційної мети (Бойко, 2024). Одночас-
но його дії співвідносяться з диригентським жес-
том, значення якого залежить від конкретної си-
туації (Jansson et al., 2022), та з фактичним ре-
зультатом виконання. Зміна репетиційних зав-
дань може змінювати й функцію концертмейсте-
ра (Грушак, 2026), зберігаючи простір для профе-
сійної ініціативи вмежах взаємодії з диригентом
(Namminga, 2022).

Як бачимо, підставою для спеціалізації
стає не сама відмінність виконавської ситуації,
а поява професійних операцій, опанування яких
потребує цілеспрямованої додаткової підготов-
ки.

Встановлені відмінності набувають прак-
тичного значення лише тоді, коли повертаються
у площину підготовки піаніста. Її зміст має від-
повідати тим діям, яких вимагатиме реальна ан-
самблева ситуація. Якщо у взаємодії з вокалістом
важливим є прогнозування розвитку фрази, мо-
ментів дихання та часових змін, відповідне вмі-
ння потребує цілеспрямованого формування ан-
тиципативного слухання й орієнтації у вокаль-

ній партії (Оболенська, 2023; Никон & Остапчук,
2021). У хоровій практиці до цього додається ін-
ший комплекс завдань: перемикання уваги між
партіями, оперативне відтворення окремих голо-
сів, співвіднесення диригентського жесту з фак-
тичним звучанням колективу (Грушак, 2026).

Логіка переходу тут вибудовується послі-
довно: професійне завдання визначає необхідне
вміння, воно виявляється через конкретний спо-
сіб дії, а той, своєю чергою, має бути представле-
ний у змісті підготовки. Завдяки цьому перелік
умінь перестає бути абстрактним і співвідносить-
ся з реальною структурою майбутньої діяльності.

У сучасних дослідженнях концертмейсте-
рська підготовка дедалі виразніше розглядається
крізь призму професійної варіативності та реаль-
них вимог діяльності (Молчанова, 2022, 2023; Під-
порінова, 2025).

На цьому етапі структурний і функціона-
льний виміри підготовки піаніста сходяться в
єдиній системі. У структурній площині її орга-
нізація розгортається від спільного професійно-
го ядра через контекстно модифіковану реаліза-
цію до специфічних умінь. Функціональний ви-
мір показує, яким чином це відбувається: зі змі-
ною об’єкта уваги й слухового контролю, джерел
виконавської інформації та професійного завдан-
ня змінюється спосіб дії піаніста і той результат,
на який ця дія спрямована.

Саме перетин двох площин надає система-
тизації цілісності. Ансамблеве слухання, прогно-
зування чи координація залишаються спільною
основою, але в роботі з вокалістом і хоромнабува-
ють різної функціональної конфігурації; там же,
де нова ситуація вимагає додаткових операцій,
виникає потреба у спеціалізованому формуванні
відповідних умінь. Отже, зміст концертмейстер-
ської підготовки вибудовується не за принципом
накопичення окремих умінь, а через їх взаємо-
пов’язане розгортання від спільного до контекс-
тного й спеціалізованого.

Висновки. Проведене дослідження дало
змогу здійснити структурно-функціональну сис-
тематизацію підготовки піаніста до концертмей-
стерської діяльності з вокалістом і хором. Встано-
влено, що її спільне професійне ядро утворюють
слухово-координаційні, інтерпретаційно-тексто-
ві, техніко-операційні та комунікативні компоне-
нти, однак способи їх реалізації залежать від кон-
кретної організації ансамблевої взаємодії. Функ-
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ціональне зіставлення за об’єктом уваги й слухо-
вого контролю, джерелом інформації, способом
дії та очікуваним результатом дозволило пока-
зати, як те саме вміння набуває різної конфігу-
рації у роботі з вокалістом і хором. Визначено
межу між контекстною модифікацією та спеціа-
лізацією: додаткового формування потребують ті
професійні операції, які не зводяться до варіюва-
ння вже наявного способу дії. У хоровій практи-
ці до них належать, зокрема, робота з багатопар-
тійною партитурою, оперативне відтворення ок-
ремих голосів, диференційований слуховийконт-
роль і координація дій із диригентськимкерівни-
цтвом та фактичним звучанням колективу. Від-
так зміст концертмейстерської підготовки доці-

льно вибудовувати як взаємопов’язаний рух від
спільної професійної основи через її контекстні
реалізації до спеціалізованих умінь.

Перспективи подальших досліджень.
Подальшої перевірки потребує функціонування
запропонованої систематизації в реальному ос-
вітньому процесі. Перспективним є емпіричне
вивчення того, як здобувачі переносять спільні
концертмейстерські вміння між вокальним і хо-
ровим контекстами, які способи дій потребують
додаткової перебудови та на яких етапах виникає
потреба у спеціалізованійпідготовці. Це створить
підґрунтя для розроблення й апробації відповід-
них навчальних завдань.
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