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МУЗИЧНО-СТИЛЬОВИЙ ЕТОС ТРІО БАНДУРИСТОК
У ФІЛОСОФСЬКО-КУЛЬТУРОЛОГІЧНІЙ ПЕРСПЕКТИВІ

Мета дослідження: філософсько-культурологічне осмислення та концептуалізація музично-
стильового етосу тріо бандуристок крізь призму індивідуального, інтерсуб’єктивного та темпорально-
екзистенційного вимірів у контексті сучасної української музичної культури.

Методи: методологічну основу дослідження становить філософсько-культурологічний під-
хід, конкретизований застосуванням феноменологічного, герменевтичного та екзистенційно-
філософського методів. Теоретичний аналіз, узагальнення та систематизацію наукових підходів
використано для осмислення феномену музично-стильового етосу в сучасному міждисциплінарному
дискурсі.

Науковановизна: упершеуфілософсько-культурологічнійперспективімузично-стильовий етос
тріо бандуристок осмислено якфеномен,щоформується на перетині індивідуального самовираження,
інтерсуб’єктивної співтворчості та темпорально-екзистенційного досвіду, та обґрунтовано його три-
вимірну концептуальну модель як простору ансамблевого буття. Це поглиблює наукові уявлення про
природу музично-стильового етосу та його роль у розвитку сучасної української музичної культури.

Результати: встановлено, що музично-стильовий етос тріо бандуристок формується у вза-
ємозв’язку індивідуального, інтерсуб’єктивного та темпорально-екзистенційного вимірів. Його спе-
цифіка виявляється у взаємодії виконавських компонентів – співогри, органічного тембрового злит-
тя, динамічної драматургії, характеру фразування та артикуляційної виразності. Водночас музично-
стильовий етос тріо бандуристок постає як система цінностей і способів творчого мислення, що реалі-
зується у процесі ансамблевої співтворчості.

Висновки:музично-стильовий етос тріо бандуристок є способом осмисленого спільного творчо-
го буття та характеристикою виконавської стилістики, концептуальна специфіка якого визначається
взаємозв’язком його складових, що формує унікальну модель ансамблевого виконавства.

Ключові слова: тріо бандуристок, музично-стильовий етос, виконавський стиль, ансамблеве ви-
конавство, інтерпретаційність, інтерсуб’єктивність.
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THE MUSICAL AND STYLISTIC ETHOS OF THE BANDURA TRIO
FROM A PHILOSOPHICAL AND CULTURAL PERSPECTIVE

The purpose of the study: to examine the musical and stylistic ethos of the bandura trio through
its individual, intersubjective, and temporal-existential dimensions within contemporary Ukrainian musical
culture.

Methods: the study draws on the philosophical and cultural approach specified through phenomeno-
logical, hermeneutic, and existential-philosophical methods. Theoretical analysis, synthesis, and systematiza-
tion are used to examine existing approaches to the concept of musical and stylistic ethos.

Scientific novelty: themusical and stylistic ethos of the bandura trio is conceptualized for the first time
as a phenomenon shaped by individual self-expression, intersubjective co-creation, and temporal-existential
experience, which expands its understanding within contemporary Ukrainian musical culture.

Results: the analysis shows that the ethos of the bandura trio emerges through the interaction of
individual, intersubjective, and temporal-existential dimensions. It is manifested in ensemble performance
through singing while playing the bandura, timbral blending, dynamic development, phrasing, and articula-
tion, while reflecting a system of values and creative approaches formed through ensemble interaction.

Conclusions: the musical and stylistic ethos of the bandura trio represents a form of shared creative
being and a characteristic feature of its performance style. The interaction of its individual, intersubjective,
and temporal-existential dimensions shapes the specific character of ensemble performance.

Keywords: bandura trio; musical and stylistic ethos; performance style; ensemble performance; inter-
subjectivity; temporal-existential experience; Ukrainian musical culture.

Постановка проблеми та її зв’язок з важ-
ливими науковими чи практичними завдання-
ми. Тріо бандуристок у музичному мистецтві по-
стає як різновид камерного ансамблю,щопосідає
особливе місце між сольним та колективним му-
зикуванням, поєднуючи як можливості індивіду-
ального самовираження, так і переваги спільно-
го мистецького буття. Специфіка цього феномену
полягає у формуванні особливої творчої взаємо-
дії, яка не зводиться до механічного поєднання
голосів та бандурних партій, а передбачає узго-
дження мистецьких інтенцій трьох виконавиць-
особистостей у процесі втілення авторського за-
думу, розкриття художньої ідеї та образної паліт-
ри музичного твору.

Водночас сучасні дослідження переваж-
но зосереджуються на музично-виконавських,
жанрово-стильових та інтерпретаційних аспек-
тах тріо,що сприяєпоглибленнюнаукового осми-
слення його художньої специфіки та виконавсь-
ких засад. Проте, позамежаминалежної наукової
уваги залишається музично-стильовий етос тріо
бандуристок, який виявляється не тільки в харак-
тері його звучання, тембровій взаємодії та вико-
навській манері, а й у системі цінностей та світо-
глядних настанов, що формують так зване творче
обличчя ансамблю.Це актуалізує необхідність ос-

мислення тріо як особливої форми художньої вза-
ємодії, в якій індивідуальний виконавський поте-
нціал кожної учасниці стає основою формування
спільної музично-стильової цілісності.

Отже, феномен тріо бандуристок доцільно
розглядати не тільки з позицій мистецтвознавс-
тва, а й у ширшій філософсько-культурологічній
перспективі. Такий підхід дає змогу порушити
питання про глибинну природу індивідуальної
та колективної виконавської суб’єктності, а також
специфіку їхнього тріадичного взаємозв’язку.

Безпосереднім виявом цієї суб’єктності в
музичній практиці стає виконавський акт, у яко-
му музичний твір набуває конкретної форми зву-
чання та смислової актуалізації. Звідси сутність
музичного буття пов’язана з «тотожністю людсь-
кого і музичного», що визначає особистісне зна-
чення музики (Полюга, 2022, с. 39). Недаремно у
філософській традиції музика осмислюється як
«форма буття», «чисте споглядання ідей» тощо, а
її специфіка пов’язується з «безпосереднім висло-
влюванням волі» (Полюга, 2022, с. 41). У цьому ко-
нтексті категорія волі набуває особливого значен-
ня для розуміння ансамблевого музикування: ко-
жна учасниця входить у простір музичного твору
як автономний суб’єкт із власним художнім баче-
нням, інтонаційнимвідчуттям та способоммузи-
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чного висловлювання, що має вольову природу.
Тріо, такимчином, єформоювзаємодії індивідуа-
льних волевиявлень, у якій відбувається узгодже-
ння особистої мистецької свободи з відповідаль-
ністю за спільний художній результат.

Проте індивідуальна суб’єктність викона-
виці виявляється не тільки у вольовому акті му-
зичного висловлювання, а й у специфіці особисті-
сного переживання та осмислення музики. У цьо-
му аспекті важливого значення набуває теза про
«сприйняття музики як одкровення, а філософії –
якмузичного ентузіазму» (Полюга, 2022, с. 41). Од-
кровення в такому розумінні полягає не лише у
розкритті змісту музичного твору, а й у виявлен-
ні через нього особистісних ціннісних настанов
кожної виконавиці, її способу переживання му-
зики тощо. Відтак ансамблеве музикування стає
процесом, у якому індивідуальні художні пози-
ції вступають у своєріднийполілог і через взаємо-
діюнабуваютьнового спільного смислового вимі-
ру. Тому порушена проблематика безпосередньо
пов’язана з актуальними науковими та практич-
ними завданнями сучасного бандурного мистец-
тва. Її наукова значущість полягає в теоретично-
му осмисленні музично-стильового етосу тріо ба-
ндуристок як особливого феномену ансамблево-
го виконавства. Практична ж спрямованість до-
слідження визначається можливістю застосуван-
ня його положень у виконавській та педагогічній
діяльності, зокрема для вдосконаленняметодики
роботи з тріо, формування орієнтації на ансамб-
леву злагодженість та відповідальність за спіль-
ні виконавські рішення. Усвідомлення цих засад
може сприяти подоланню типових проблем ан-
самблевої взаємодії, мінімізації можливих непо-
розуміньміжучасницямита збереженнютворчої
цілісності ансамблю.

Аналіз основнихдосліджень і публікацій.
Тривалий час діяльність тріо бандуристок осмис-
лювалася в загальному контексті бандурного ви-
конавства. Як самостійний об’єкт наукового дос-
лідження тріо виокремлюється тільки впродовж
останніх двох десятиліть. Саме в цей період спо-
стерігається активізація уваги з бокунауковців до
його діяльності за окремими аналітичними нап-
рямами, зокрема: дослідження передумов розви-
тку ташляхів їх формування з позицій виконавсь-
кого складу – у праці Л. Пасічняк (2007); виявлен-
ня засад репертуарної стратегії – в наукових роз-
відках Н. Морозевич (2022), Т. Слюсаренко (2022),

Н. Б. Федорняк, С. В. Вишневської та Н. С. Шевчен-
ко (2026); висвітлення окремих аспектів виконав-
ської діяльності тріо як своєрідної форми камер-
ного жіночого вокально-інструментального анса-
мблю – в працях О. Бобечко (2010) та Т. Слюсарен-
ко (2013); аналіз діяльності тріо як однієї із найпо-
ширеніших форм ансамблевого бандурного ви-
конавства в Україні та за її межами – у дисерта-
ційномудослідженніО. Кубік (2023); розглядшля-
хів становлення та специфіки виконавської діяль-
ності окремих тріо бандуристок – у статтях О. Бо-
бечко (2020), Т. Слюсаренко (2023), М. Сточанської
та Н. Чернецької (2024).

Особливої уваги заслуговують праці Л. Ма-
ндзюк, присвячені досліджуваній проблема-
тиці. У статті «Жіноче тріо бандуристок як
національно-мистецький феномен» (Мандзюк,
2008a) вона акцентує увагу на становленні тріо
як форми ансамблевого виконавства та розгля-
дає цей феномен передусім крізь призму його
національно-мистецької специфіки.

Натомість у роботі «Феномен «тріо банду-
ристок» в сучасномумистецькому просторі Укра-
їни: витоки, тенденції розвитку та виклики сьо-
годення» (Мандзюк, 2025) дослідницька перспек-
тива істотно розширюється: проблематика набу-
ває глибшого наукового осмислення, актуалізую-
чи питання історичної динаміки, сучасного фун-
кціонування та подальшого розвитку тріо як фе-
номену.

Отже, аналіз наукових джерел дає підста-
ви констатувати, що попри значний теоретично-
емпіричнийдоробок у осмисленні феномену тріо
бандуристок як знакового в контексті української
музичної культури, недослідженими залишають-
ся сутність та специфіка його музично-стильово-
го етосу як специфічної форми колективної твор-
чої суб’єктності, яка виявляється в особливих мо-
дусах його реалізації.

Це зумовлює звернення до філософсько-
культурологічного дискурсу. Відтак методологі-
чним та історико-теоретичним підґрунтям цьо-
го дослідження стали наукові праці, в яких роз-
глядається музичний етос як багатовимірний фе-
номен, що поєднує стильові, культурно-смислові,
історико-типологічні, комунікативні та онтологі-
чні аспекти музичного буття.

До таких належать праці А. Черноіване-
нко (2018), (2021), в яких музичний етос постає
як культурно-смислова якість музичної системи
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та осмислюється через його конкретну музичну
реалізацію – «неповторний характер» музично-
го елемента або твору загалом, що реалізується
через комплекс пов’язанихжанрових, тембрових,
фактурних, ритмічних та інших стильових пара-
метрів (Черноіваненко, 2021, с. 196). Показовим є
обґрунтування А. Черноіваненко поняття «етосу
музично-інструментального виконання» як сми-
слового та ціннісного потенціалу музично-інст-
рументального мистецтва, який реалізується че-
рез його конкретну звукову, інструментальну, ви-
конавську та іншіформиорганізації (Черноіване-
нко, 2021, с. 203).

Інший аспект досліджуваної проблемати-
ки представлено у працях Т. Каблової (2019) та
В. Мішина (2018), у яких музичний етос постає
як характерна універсалія культурного простору
певної історичної епохи. Такий підхід уможлив-
лює розширення наявних дослідницьких перспе-
ктив, оскільки дає змогу розглядатимузично-сти-
льовий етос у доволі широкому історико-культу-
рному вимірі, зокрема як своєрідний індикатор
духовно-ціннісної атмосфери епохи, що виявляє-
ться в специфіці взаємодії виконавця, композито-
ра, слухача тощо.

Суттєвим теоретичним підґрунтям цього
дослідження стала концепція К. Чікеу (2020), від-
повідно до якої музичний етос може осмислюва-
тися як реляційний феномен. За такого підходу
він формується не ізольовано в межах окремого
суб’єкта, а виникає та набуває визначеності у про-
цесі активної творчої комунікації. У межах цієї
концептуальної рамки реляційний характер му-
зичного етосу може бути співвіднесений із ши-
роким феноменологічно-онтологічним осмисле-
нням музики як особливого способу переживан-
ня та здійснення буття, представленим у праці
В. Полюги (2022).

Формулювання цілей та завдань статті.
Метою статті є теоретичне обґрунтування сутно-
сті музично-стильового етосу тріо бандуристок
та його концептуалізація крізь призму індивідуа-
льного, інтерсуб’єктивного та темпорально-екзи-
стенційного вимірів у контексті сучасної україн-
ської музичної культури.

Відповідно до поставленої мети визначе-
но такі завдання дослідження: проаналізува-
ти основні наукові підходи до осмислення фе-
номену музично-стильового етосу; обґрунтувати
філософсько-культурологічну концептуальну мо-

дель музично-стильового етосу тріо бандуристок
як феномену, що формує особливий простір анса-
мблевого буття; розкрити індивідуальний вимір
як сферу виявлення особистісного виконавського
потенціалу та інтерпретаційної позиції; досліди-
ти інтерсуб’єктивний вимір як простір комуніка-
тивного конструювання ансамблевої суб’єктності
тріо бандуристок; осмислити темпорально-екзи-
стенційний вимір як такий, що відбиває досвід
особистісного та колективного переживання про-
стору і часу.

Виклад основного матеріалу. Творчість
кожного тріо бандуристок єпривабливоюйуніка-
льною насамперед завдяки неповторному транс-
цендентному змісту його буття в мистецтві, який
не вичерпується фактом спільної виконавської
практики, а виявляється у виході за межі безпосе-
реднього сприйняттямузичного твору через його
специфічне художнє осмислення.

Попри певну парадоксальність, саме різ-
номанітність трьох індивідуальних інтерпрета-
ційних підходів, узгоджених у процесі ансамбле-
вої взаємодії, стає важливим чинником формува-
ння неповторної манери звучання конкретного
тріо – його виконавського стилю, тобто «…тієї яко-
сті, яка дозволяє в музиці чути та визначати того
чи тих, хто її створює або відтворює» (Радко, 2019,
с. 144).

Основу поняття «стиль», на думку В. Зайця,
становить «… виконавська технологія незалеж-
ності інтерпретаційних пошукувань музиканта-
виконавця, спрямована на тонкощі сприйняття,
відчуття, розуміння, утворення і перетворюван-
ня, притаманні тільки даній конкретній особи-
стості» (Заєць, 2019, с. 313). Отже, виконавський
стиль тріо бандуристок не вичерпується сукуп-
ністю характерних і відносно стійких ознак ан-
самблевого виконання, що виникають у процесі
їхньої творчої співпраці. Його формування зна-
чною мірою зумовлюється спрямованістю особи-
стісних ціннісно-світоглядних настанов викона-
виць, які визначають специфіку як індивідуаль-
ної творчої самореалізації, так і особливість ко-
лективної виконавської суб’єктності.

Оскільки «… кожна значуща стилістична
концепція є водночас концепцією етичною» (Че-
рноіваненко, 2018, с. 38), формування виконавсь-
кого стилю тріо бандуристок є процесом творе-
ння спільного ціннісно-естетичного мистецького
простору – музично-стильового етосу. Таке розу-
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міння ґрунтується ще на античній традиції трак-
тування поняття «етосу» не тільки як сукупності
уявлень про характер, звичай і норов, а й як про-
стору спільного людського буття, в якому форму-
ються особистісні взаємини та ставлення до сві-
ту загалом. Звідси музично-стильовий етос вияв-
ляється у системі цінностей, способах мислення
виконавиць та формах їхньої взаємодії, в проце-
сі якої формуються і трансформуються культурні
сенси, а також характеризує спрямованість музи-
чної свідомості кожної з них. Остання є‘ «відби-
ттям світу через осмислене звучання» (Черноіва-
ненко, 2021, с. 566),щореалізується через стильові
принципи виконавства, звуковидобування, темб-
рової взаємодії тощо.

З огляду на це виконанню будь-якого му-
зичного твору передує здатність «мислити музи-
чно», тобто «… формувати звукові конструкції та
надавати їм змістовної інтерпретації» (Черноіва-
ненко, 2021, с. 542), детально аналізувати музич-
ний матеріал та здійснювати «… відбір тих чи ін-
ших компонентів задуму і його реалізації» (Чер-
ноіваненко, 2021, с. 543).

Цей аспект набуває подальшого осмислен-
ня в концепції румунського музиканта й філосо-
фа К. Чікеу, який наголошує, що музика є «прик-
ладним етосом» (Ciceu, 2020, p. 24), тобто не тіль-
ки видоммистецтва, в якому художньо-естетичні
образи та сенси передаються за допомогою систе-
ми організованих звуків, ритму, мелодії, гармо-
нії, тембру та інших виражальних засобів, а й фо-
рмою практичного втілення певного способу ста-
вленнялюдинидо світу та «Іншого» (Ciceu, 2020, p.
26). Отже, «прикладний» – це реалізований у пра-
ктичній діяльності спосіб особистісного самови-
явлення у взаємодії.

У такому розумінні, на наш погляд,
музично-стильовий етос доцільно досліджувати
у трьох взаємопов’язаних вимірах – індивідуаль-
ному, інтерсуб’єктивному та темпорально-екзи-
стенційному. Такий підхід дає змогу осмислю-
вати це явище не тільки на перетині стильової,
виконавської та світоглядно-ціннісної проблема-
тики, а й розглядати його як динамічну форму
особистісної взаємодії, музичної комунікації та
темпорального-процесуального розгортання.

Насамперед зосередимося на індивідуаль-
ному вимірі: тріо бандуристок починається не з
первинної єдності, а з трьох самодостатніх вико-
навських суб’єктностей. Саме неповторна індиві-

дуальність кожної з його учасниць є передумо-
вою майбутньої ансамблевості. Звідси індивідуа-
льний вимір пов’язаний із важливістю ціннісно-
інтерпретаційної позиції кожної з них – особис-
того осмислення музичного твору, створення йо-
го художньо-образної концепції та способів її ви-
конавського втілення. Таке осмислення має тра-
нсцендентний характер, оскільки передбачає ви-
хід за межі об’єктивно зафіксованого в нотному
тексті композиторського творчого задуму, в яко-
му, здавалося б, уже чимало передбачено й зак-
ладено – від структури до форми, однак його пов-
ноцінне осягнення та виконавська реалізація по-
требує власної духовно-особистісної визначенос-
ті кожної з учасниць тріо. Формування такої ви-
значеності значною мірою пояснює відома філо-
софема: «Найцікавішою для людини є вона са-
ма». Отже, відбувається своєрідне самозвернення
до власного виконавського, емоційно-почуттєво-
го та ціннісного досвіду, через яке індивідуаль-
не осмислення музичного твору набуває вищого
духовно-смислового значення.

На цій підставі кожна учасниця тріо є са-
модостатньою творчою особистістю, з притаман-
ним їй вокальним тембровим багатством, специ-
фічним виконавським досвідом, унікальним ін-
терпретаційним баченням, яка в процесі осми-
слення музичного матеріалу «… створює нескін-
ченність нетрафаретного внутрішнього особисті-
сного простору» (Черноіваненко, 2018, с. 158), про-
живаючи свої почуття і думки, часом надихаю-
чись досвідом інших, а інколи вдаючись до іміта-
ції чи копіювання. Наслідування при цьомуможе
ставати одним із способів осягнення внутрішньої
логікимузичного твору, через розуміння якої зго-
дом сформується індивідуальне сприйняття йо-
го художнього змісту і не втрачається інтерпрета-
ційна суб’єктність, адже запозичений досвід про-
ходить крізь сито індивідуального сприйняття.

У цьому контексті цікавою є думка Т. Адор-
нопромімезиснуприродумузичного виконання,
відповідно до якої художній зміст твору розкри-
вається у взаємодії композиторського задуму та
його індивідуального осмислення кожною з уча-
сниць тріо. Мімезис розуміється не як «механіч-
не дешифруваннянотного тексту», а передусім як
здатність «правильно говорити мовою музики»,
тобто прагнути до такого виконавського прочи-
тання, за якого художній зміст твору якнайповні-
ше розкривається безпосередньо через звучання
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(Adorno, 2001, p. 253). Отже, на початковому етапі
роботи над музичним твором кожна з учасниць
тріо стає інтерпретатором – «… творцем нового
бачення його сутнісних образів» (Черноіваненко,
2021, с. 158), що зумовлює очевидні відмінності в
їхньому образно-смисловому звучанні та харак-
тері виконання загалом.

Звісно, у процесі репетицій індивідуаль-
ні інтерпретаційні бачення поступово переосми-
слюються, узгоджуються й трансформуються у
спільну виконавську концепцію твору – власний
«музичний текст», сформований на основі нотно-
го, який «… з боку сенсу є єдністю множинного, а
з боку значень – множинністю єдиного» (Черноі-
ваненко, 2021, с. 90).

Така «єдність множинного» пов’язана з
інтерсуб’єктивним виміром музично-стильового
етосу тріо, що виявляється у механізмах ансамб-
левої взаємодії, передусім у тембральному й ін-
терпретаційному узгодженні та ґрунтується на
принципі альтерності як своєрідному містку-пе-
реході від «я виконую» до «ми створюємо». Водно-
час альтерність не зводиться тільки до усвідомле-
ння самого факту існування «Іншого», а передба-
чає певне ставлення до нього (Ciceu, 2020, p. 26).

Загалом поняття «the Оther» (відмінний
від «Я»), за К. Чікеу, пов’язане з формуванням
власного особистісного самоусвідомлення через
зустріч, співвіднесення, визнання, взаємність та
діалогічність із «Іншим» (Ciceu, 2020, p. 28). Ця по-
зиція перегукується із сартрівським розумінням
переживання власного «Я» через погляд «Іншого»
– «трансцендованої трансцендентності» (Сартр,
2001, с. 284); левінасівським «пробудженням на
зустріч Іншого», коли сама зустріч стає вже відпо-
відальністю за нього і при цьому «… не потребує
взаємності» (Lévinas, 1998, p. 103); а такожбуберів-
ським «Я стаю в Ти, а стаючи, Я промовляю: «Ти»»,
в якому альтерність постає через взаємодію, адже
«усе справжнє життя є зустріччю» (Бубер, 2021, с.
38).

Відповідно, сама структура тріо може ос-
мислюватися через категорію тріадичності – не
як символічне значення числа «три», а як модель
системи, в якій окремі елементи реалізують себе
через взаємодію та породжують нову якість ціло-
го. Таке прочитання ґрунтується на гегелівсько-
му розумінні розвитку як руху, взаємодії, само-
розгортання, в якому окреме завжди співвідноси-
ться із загальним як його конкретизована форма,

долає свою ізольованість і набуває нової визначе-
ності (Гегель, 2023).

У цьому контексті, на наш погляд, доціль-
ним буде використання поняття «Аufhebung» – ді-
алектичного «зняття», яке, за Г.Ф. Гегелем, озна-
чає одночасне скасування безпосередності та са-
мостійності певного явища без «перетворення на
ніщо» та водночас збереження його визначенос-
ті в новій формі з «того, з чого виникло» (Гегель,
2023, с. 91).

Це поняття дає змогу осмислювати
музично-стильовий етос тріо як динамічну сис-
тему взаємодії, в якій кожна учасниця реалізовує
свій потенціал і розкриває його у співвіднесенні
з іншими, адже ансамблева практика передба-
чає таке перетворення індивідуальності, за якого
вона набуває нового функціонального та худож-
нього значення в структурі спільного музичного
висловлювання, не втрачаючи своєї своєрідності.

Така трансформація розпочинається вже
на початковому етапі індивідуальної роботи кож-
ної з учасниць тріо над музичним твором. Саме в
момент вступу її виконавської суб’єктності у вза-
ємодію з авторським задумом композитора мо-
же відбуватися своєрідна «Аufhebung» як процес,
що передбачає одночасне збереження індивідуа-
льності, часткову відмову від первинного власно-
го бачення та відкритість до авторського (інакшо-
го) смислового горизонту. Внаслідок цього вини-
кає інтерпретація, якане є ані простимвідтворен-
ням авторського задуму, ані його довільним тра-
ктуванням, а народжується як результат діалогу
виконавської суб’єктності та авторського задуму.

На цьому «Аufhebung» не завершується, а
набуває подальшого розвитку на наступному рів-
ні – у взаємодії між самими виконавицями. Оскі-
льки кожна з учасниць тріо зазвичай входить у
ансамблевий музичний простір із прагненням
реалізувати власну інтерпретаційну позицію, це
може спричиняти виникнення певної внутріш-
ньої напруги. Водночас в ансамблі жодна з бан-
дуристок не може діяти цілком автономно. Тому
в процесі взаємодії виконавська індивідуальність
не втрачається, проте властива їй окремішність
«знімається», внаслідок чого постає нова якість –
ансамблеве звучання. Позаяк тріо бандуристок є
моделлю співбуття в творчості, коли повноцінна
самореалізація кожної з його учасниць залежить
від її орієнтації на ефективну творчу взаємодію,
спрямовану на досягнення спільного мистецько-
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го результату та взаємний творчий розвиток, а не
на утвердження власної окремішності чи побудо-
ву взаємин на засадах конкурентності (Меліхова,
2025).

Авторка цієї статті має 25-річний досвід
виконавської діяльності у складі тріо бандури-
сток «Купава» (м. Харків), що неодноразово да-
вав змогу переконатися у важливості формуван-
ня спільного розуміння поняття «ансамблева єд-
ність» у колективі. Її не можна ототожнювати ні
з механічною синхронністю («звучання разом» –
одночасним початком і завершенням музичного
твору), ні з окремими, хоча й важливими, пара-
метрами ансамблевого звучання, такими як зли-
ття голосів, артикуляція, фразування тощо. Без-
умовно, їхнє опрацювання потребує тривалої та
цілеспрямованої роботи, особливо на початкових
етапах творчого шляху. Проте, справжня ансам-
блева єдність передбачає насамперед творення
специфічного емоційно-почуттєвого осердя, яке
виявляється на глибинному рівні взаємної нала-
штованості учасниць одна на одну, в готовнос-
ті перенести фокус уваги із себе на інших. Ідеть-
ся про особливий тип виконавської комунікації,
в якому учасниці тріо здатні взаємодіяти на рів-
ні погляду, передбачити можливий жест партне-
рки, відчути її дихання та реагувати на найтонші
зміни у звучанні.

Таке уміння передавати невербалізовану
інформацію за допомогою оптико-кінетичної си-
стеми, пара- та екстралінгвістичних факторів (ін-
тонації, пауз), а також системи «контакту очима»,
на думку А. Черноіваненко, часто набуває над-
звичайно важливого значення у комунікативно-
му акті музично-виконавської творчості, забезпе-
чуючи полілог як між виконавцями зокрема, так
і між виконавцями та слухачами загалом (Черно-
іваненко, 2021, с. 543).

Не варто залишати поза дослідницькою
увагою і той факт, що формування ансамбле-
вої єдності значною мірою визначається тілесно-
просторовими аспектами виконавської взаємо-
дії тріо. Кожна виконавиця вирізняється специ-
фічною поставою, характером рухів, тілесною ко-
ординацією тощо. Водночас у процесі спільно-
го музикування поступово формується своєрідна
тілесно-просторова манера тріо загалом, що ви-
являється у синхронізації рухів, спільних прин-
ципах поведінки на сцені, узгодженості жестів і
навіть способі тримання інструментів. Вона (ма-

нера) є не тільки зовнішнім проявом ансамблевої
взаємодії, а й важливим чинником вдалої репре-
зентації художнього образу та його переконливо-
го сценічного втілення.

Отже, підсумком інтерсуб’єктивності стає
народження феномену «третього звучання» – но-
вої художньої якості, як заслуженої нагороди для
тих тріо, учасниці яких виявили здатність спри-
ймати одна одну не як конкуренток, а як творчих
партнерок, чиї здібності, майстерність та інди-
відуальна своєрідність сприяли якнайповнішому
втіленню спільного музичного задуму та розкри-
ттю творчого потенціалу кожної з них. Втрата ці-
єї якості неминуче призводить до руйнування ан-
самблевої цілісності, а зрештою й до припинення
існування тріо як творчої одиниці.

Крім наведеного, у філософсько-культуро-
логічному осмисленні музично-стильового етосу
тріо бандуристок важливо зосереджувати увагу
і на його темпорально-екзистенційному вимірі.
Адже незалежно від тривалості роботи тріо над
певним твором, його виконання в конкретному
просторі й часі щоразу стає унікальною подією,
яка не може бути абсолютно відтвореною. Саме
ця неповторність моменту, коли кожен виступ
тріо стає новим способом конструювання взаємо-
дії між учасницями, музичним твором і слуха-
чем перетворює виконання «на акт екзистенції»
– безпосереднього переживання музики як події,
що відбувається в моменті та набуває сенсожит-
тєвого значення (Ciceu, 2020, p. 28).

Особливу виконавську темпоральність зу-
мовлює і подвійний статус учасниць тріо – як
вокалісток-інструменталісток. Йдеться про «спів-
огру», за якої вокальна та інструментальна скла-
дові не функціонують автономно, а перебувають
у стані постійної взаємодії та взаємообумовле-
ності: «… інструментальне звучання підтримує й
увиразнює слово, тоді як вокальна інтонація виз-
начає характер музичного супроводу» (Мандзюк,
2008b, с. 357). Отже, темпоральна організація ви-
конанняформується безпосередньо в процесі тво-
рчого співзвуччя голосу та інструмента. При цьо-
му, вокальне звучання повинне ґрунтуватися на
диханні, фразуванні та артикуляції, адже нечітке
чи незрозуміле слово послаблює не тільки вока-
льну виразність, а й цілісність сприйняття худож-
нього образу загалом. Натомість інструменталь-
не звучанням має вирізнятися метроричмічною
впорядкованістю, технічноюдовершеністю та ди-
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намічністю фактурного розвитку. Так перед бан-
дуристками постає необхідність одночасного ос-
мислення двох взаємопов’язаних виконавських
площин – «… вокальних кульмінацій та інстру-
ментальних інтерлюдій», що відіграють важливу
роль у розгортанні музичної драматургії (Ман-
дзюк, 2008b, с. 358). Саме це дає підстави Н. Бро-
яко зауважити, що виконавська техніка бандури-
ста загалом є складним «… синергетичним фено-
меном, де неможливо виокремити домінантний
елемент, оскільки кожен складник системи пере-
буває в стані динамічної рівноваги та взаємоза-
лежності, утворюючи неподільний виконавський
конструкт» (Брояко, 2026, с. 6).

Проте, оскільки «пісня – це принципово не
тільки музика» (Черноіваненко, 2021, с. 568), ще
одним «викликом» для учасниць тріо стає орга-
нічне поєднання музичного та поетичного текс-
тів. Відповідно, якість вокального виконання ан-
самблю значною мірою визначається здатністю
кожної з його учасниць осягнути семантику текс-
ту, емоційно-смислові акценти, особливості пое-
тичної мови тощо. Таке прочитання безпосеред-
ньо впливає на характер вокальної інтонації, ви-
значаючи логічні наголоси, специфіку фразуван-
ня, темпові нюанси та динамічну гнучкість, ко-
ли голос виступає не тільки засобом відтворення
мелодії, а й своєрідним інструментом інтерпре-
тації поетичного тексту, через який його смисло-
вий та образний потенціал утілюється в звучанні.
Слушним із цього приводу є твердження Л. Ман-
дзюк: «Виразно донесене до слухача оспіване сло-
во, демузична та літературна смислова інтонація
можуть єднатися перемінністю функцій, – погли-
бить зміст» (Мандзюк, 2006, с. 82)

Цей чинник принципово змінює харак-
тер виконавської уваги, адже учасниця тріо –
бандуристка-вокалістка – змушена одночасно пе-
ребувати в епіцентрі кількох часових і смис-
лових процесів (вокального, інструментального,
поетичного), координуючи їхню взаємодію та
оперативно реагуючи на дії партнерок. Таким
чином, у процесі виконавської діяльності вона
повинна сформувати здатність свідомо дифере-
нціювати та спрямовувати увагу на вокальну
або інструментальну партію відповідно до їх-
ньої функціонально-драматургічної ролі. Водно-
час диференціація уваги не означає послаблен-
ня контролю над цілісністю виконання. Отже, са-
ме здатність до гнучкого перерозподілу уваги за

умови одночасного збереження цілісного слухо-
вого контролю є важливою передумовою співо-
гри, яка набуває виразного екзистенційного ви-
міру, що виявляється в особливому переживанні
власної присутності в процесі спільного музику-
вання.

Висновки. Проаналізовано сучасні підхо-
ди до розуміння музично-стильового етосу тріо
бандуристок, що дозволило визначати його як ва-
жливий чинник реалізації художньо-виражаль-
них можливостей та репрезентації світоглядних
цінностей ансамблю.

Встановлено, що музично-стильовий етос
тріо бандуристок не вичерпується сукупністю ха-
рактерних і відносно стійких ознак ансамблевого
виконання, сформованих у процесі творчої співп-
раці, а охоплює систему цінностей, способимузи-
чного мислення виконавиць та форми їхньої тво-
рчої взаємодії, в процесі якої формуються і транс-
формуються культурні сенси.

Розкрито специфіку музично-стильового
етосу тріо бандуристок в трьох взаємопов’язаних
вимірах – індивідуальному, інтерсуб’єктивному
та темпорально-екзистенційному.

Доведено, що індивідуальний вимір виз-
начається ціннісно-інтерпретаційною позицією
кожної учасниці тріо, її особистим осмисленням
музичного твору, формуванням художньо-образ-
ної концепції та способами виконавського втіле-
ння.

Встановлено, що інтерсуб’єктивний вимір
ґрунтується на творчій взаємодії учасниць анса-
мблю, спрямованій на узгодження індивідуаль-
них інтерпретаційних позицій, досягнення спіль-
ного мистецького результату та взаємне творче
збагачення. У цьому контексті ансамблева взає-
модія постає умовою формування нової худож-
ньої якості – «третього звучання», що виникає
внаслідок органічного поєднання індивідуальної
своєрідності виконавиць із цілісністю музичного
задуму.

Обґрунтовано темпорально-екзистенцій-
ний вимір музично-стильового етосу тріо банду-
ристок, який виявляється в неповторності кож-
ного виконавського акту. Незалежно від трива-
лості роботи ансамблю над музичним твором,
його виконання в конкретному просторі та ча-
сі стає унікальною подією, коли взаємодія між
виконавицями, музичним твором і слухачемщо-
разу вибудовується по-новому. Таким чином, те-
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мпоральність простежується у ситуативній непо-
вторності виконання, зумовленій конкретними
просторово-часовими обставинами, а екзистен-
ційність – у безпосередньому його переживанні
виконавицями та слухачами.

Теоретичне значення отриманих резуль-
татів полягає у поглибленні наукових уявлень
та розширенні поняттєвого апарату осмислення
музично-стильового етосу тріо бандуристок. Пра-
ктичне значення визначається можливістю за-
стосування запропонованої концептуальної мо-
делі для подальшого дослідження феномену тріо

бандуристок у контексті українськоїмузичної ку-
льтури.

Перспективи подальших досліджень по-
лягають у поєднанні теоретико-музикознавчих,
виконавсько-аналітичних та філософсько-культу-
рологічних підходів, що дасть змогу осмислюва-
ти музично-стильовий етос тріо бандуристок не
тільки як сукупність формально-стильових ознак,
а й як динамічну систему ціннісних, світогляд-
них та комунікативних характеристик сучасного
ансамблевого звучання.
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