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СТИЛЬОВИЙ СИНТЕЗ У ТВОРЧОСТІ НІНИ МАТВІЄНКО В КОНТЕКСТІ ТВОРЧИХ
ТАНДЕМІВ: АКАДЕМІЧНИЙ ТА ЕСТРАДНИЙМОДУСИ

Мета статті полягає у виявленні специфіки стильового синтезу у творчості народної артис-
тки України НіниМатвієнко в контексті тенденції створення творчих тандемів у національному худо-
жньому просторі поч. XXI ст.

Методи. У дослідженні використані загальнонаукові методи аналізу та синтезу, а також мето-
дологічний інструментарій музикології, зокрема принципи виконавсько-інтерпретаційного підходу.

Наукова новизна статті полягає в обґрунтуванні культурних і художніх детермінант тенденції
формування стильово різнобарвних творчих тандемів у сучасній художній практиці та виявленні спе-
цифіки інтерпретації настанов народнопісенного виконавства народною артисткою України Н. Матві-
єнко у стильових тандемах, які створюютьйого проєкцію упростір академічногомистецтва та естради.

Результати. Обґрунтовано, що сучасне тяжіння до створення стильово різнобарвних творчих
тандемів має основою відродження національних духовних джерел, активізацію крос-культурної ко-
мунікації, індивідуалізацію настанов митців, процес стильового синтезу та пошук новаційних форм
репрезентації національного художнього досвіду. Охарактеризовано особливості трансформації наста-
нов народнопісенного виконавства у творчих тандемах Н. Матвієнко: з «Київською камератою», що
виявляється в інтерпретації творів О. Ківи (Третьої камерної кантати та Камерної симфонії на слова
Т. Г. Шевченка), І. Кириліної (Камерна кантата «Молитва»); з Ансамблем старовинної музики К. Че-
чені в альбомі «Всякому городу нрав і права»; з С. Вакарчуком у «Баладі про мальви» В. Івасюка; з
MONATIK’ом у пісні «В цей день»; з ансамблем «Божичі» та О. Скрипкою у пісні «Купалочка».

Висновки. Створені Н. Матвієнко творчі тандеми закарбовують осмислення культурного досві-
ду нації в синхронії та діахронії та демонструють винятковий концептуальний та виразовий потен-
ціал дифузії стильових настанов народнопісенного виконавства й академічного та естрадного мисте-
цтва при збереженні атрибутивних ментальних і виконавських маркерів.

Ключові слова:народнопісенне виконавство, стиль, стильовий синтез, інтерпретація, виконав-
ські настанови.

STYLE SYNTHESIS IN THE CREATIVITY OF NINA MATVIYENKO IN THE CONTEXT OF
CREATIVE TANDEMS: ACADEMIC AND POP MUSIC MODES

The aim of the article is to identify the specifics of stylistic synthesis in the work of the People’s Artist
of Ukraine Nina Matviyenko in the context of the tendency to create creative tandems in the national artistic
space of the early 21st century.

Methods. The research uses general scientificmethods of analysis and synthesis, as well as themethod-
ological tools of musicology, in particular the principles of the performance-interpretive approach.

The scientific novelty of the article lies in substantiating the cultural and artistic determinants of the
tendency to form stylistically diverse creative tandems in contemporary artistic practice, and in revealing
the specifics of the interpretation of the principles of folk-song performance by the People’s Artist of Ukraine
N. Matviyenko in stylistic tandems that project it into the space of academic art and variety art.

99
This work is licensed under a Creative
Commons Attribution 4.0 International

https://arteducation.pro/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2709-1805
https://arteducation.pro/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2709-1791
https://arteducation.pro/index.php/artedu/uk/issue/view/13
https://doi.org/10.34142/27091805.2026.7.02.10
https://orcid.org/0000-0001-5970-086X
mailto:karchova80@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5970-086X
mailto:karchova80@gmail.com


Professional Art Education e-ISSN-2709-1805 p-ISSN-2709-1791 Volume 7 (2) 2026

Results. It is substantiated that the contemporary tendency to create stylistically diverse creative
tandems is based on the revival of national spiritual sources, the activation of cross-cultural communication,
the individualization of artists’ principles, the process of stylistic synthesis, and the search for innovative forms
of representing the national artistic experience. The peculiarities of the transformation of folk-song perfor-
mance principles in the creative tandems of N. Matviyenko are characterized: with the “Kyiv Camerata” (in
the interpretation of the works by O. Kyva — the Third Chamber Cantata and the Chamber Symphony to the
words of T. H. Shevchenko, and by I. Kyrylina — the Chamber Cantata “Prayer”); with the Ensemble of Ancient
Music of K. Chechenia in the album “To Every City Its Customs and Laws”; with S. Vakarchuk in “Ballad of the
Mallows” by V. Ivasiuk; withMONATIK in the song “On This Day”; with the ensemble “Bozhychi” andO. Skrypka
in the song “Kupalochka”.

Conclusions. The creative tandems created by N. Matviyenko engrave the comprehension of the na-
tion’s cultural experience in synchrony and diachrony and demonstrate the exceptional conceptual and expres-
sive potential of the diffusion of the stylistic principles of folk-song performance with academic and pop art,
while preserving attributive mental and performance markers.

Keywords: folk-song performance, style, stylistic synthesis, interpretation, performance principles.

Постановка проблеми та її зв’язок із
важливими науковими та практичними зав-
даннями. Феномен народнопісенного виконав-
ства на поч. XXI ст. постає як віддзеркалення
особистісної та соціальної актуалізації значущо-
сті ментальних настанов і культурної пам’яті
української спільноти, у якій народна пісня має
статус концентрованого закарбування кодів на-
ціональної культури. У різноманітті виконав-
ських утілень народнопісенне виконавство є не-
від’ємним компонентом сучасної художньої па-
норами, який демонструє унікальну здатність до
збереження і трансляції автентичних маркерів,
зокрема і в специфічних, локусно забарвленихре-
презентаціях, та до трансформацій у синтезі з ака-
демічним та естрадним вокальним мистецтвом.

Специфіка індивідуальних виконавських
«версій» та сучасних стильово синтезуючих ін-
тенційнароднопісенного виконавстване є вичер-
пно опанованими сучасною музикологією. Не є
винятком і творчість народної артистки Украї-
ни Ніни Матвієнко — її кардинальна значущість
для української культури дисонує з дискретністю
висвітлення в персонологічному модусі музико-
логії, актуалізованому автономізацією виконав-
ського мистецтва. На периферії уваги науковців
перебуває і апробована видатною співачкою тен-
денція формування творчих тандемів, які утілю-
ють характерний для музичного мистецтва межі
XX–XXI ст. синтез стильових і виконавських вимі-
рів академічного, естрадного та народнопісенно-
го мистецтва.

Питання специфіки індивідуальних уті-

лень стильового синтезу в народнопісенному ви-
конавстві поч. XXI ст. набуває гостроти і у практи-
чному вимірі з огляду на потребу професійної під-
готовки співака як універсальної творчої особи-
стості, діяльність якої резонує зі специфікою «ху-
дожнього мислення сучасного періоду, що вияв-
ляє себе через явища глобалізації та локалізації
(регіоналізації), мистецькі явища синкрезису та
синтезу» (Бондар, 2020, с. 8). Проте сучасний соці-
ум очікує від митця не тільки репрезентації уні-
кального художнього бачення світу. В умовах пе-
регляду ієрархії ціннісних настанов людства і ви-
няткової стильової рухливості музичного мисте-
цтва метамодерну осмислене формування твор-
чоюособистістю стильових засад, як основи вико-
навської позиції, є відбиттям «міри його духовної
відповідальності перед соціумом за репрезенто-
ваний йому ракурс мистецького світобачення та
результати художньої діяльності» (Анучина, Пи-
воваров, Уманець, 2022, с. 188).

Аналіз останніх досліджень і публікацій
доводить інтенсифікацію уваги дослідників до
питань феноменології та онтології народнопісен-
ного виконавства. З огляду на його глобальну
значущість в українській культурі та специфіку
сучасної репрезентації Р. Лоцман (2026) уводить
«авторське поняття «україноспів», що визначає-
ться як соціокультурне та освітнє явище і відобра-
жає мистецько-педагогічний досвід українсько-
го народу в синергії фольклорного, академічно-
го й естрадного виконавства» (с. 502) та класи-
фікує сучасні варіанти творчої інтерпретації на-
роднопісенного виконавського мистецтва у побу-
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товій та сценічній формах буття (Лоцман, 2022).
Специфіку народного співу визначають В. Осад-
ча та В. Осипенко (2013), Л. Остапчук, І. Сідо-
рова та Н. Лановенко-Мельник (2021). Особли-
вості народнопісенної виконавської парадигми,
її академічної та естрадної модифікацій у суча-
сній художній практиці, визначають Ю. Карчова
(2016; 2024), Г. Бреславець та В. Осипенко (2024),
інтерпретаційно-творчий потенціал носіїв наро-
дної пісенності розкриває Я. Радкевич (2019).

Творчість Н. Матвієнко крізь призму ду-
ховності репрезентують Я. Кириленко, А. Гузь та
А. Трощинська (2026), акцентуючи її вагомість як
художнього явища, у якому «органічно поєдну-
ються фольклорна традиція, сакральне світовід-
чуття та національна пам’ять» (с. 66). У персо-
нологічних обріях української вокальної естради
У. Конвалюк (2020) позиціонує творчість Н. Матві-
єнко як утілення типу «виконавець фольклору»
та наголошує, що «поетика виконавського сти-
лю співачки фокусується, насамперед, на україн-
ській народній та сучасній ліричній авторській
пісні» (с. 104).

Формулювання цілей і завдань статті.
Мета статті полягає у виявленні специфіки сти-
льового синтезу у творчості народної артистки
України Ніни Матвієнко в контексті тенденції
створення творчих тандемів у національному ху-
дожньому просторі поч. XXI ст. Завданнями стат-
ті є: виявлення чинників тяжіння носіїв наро-
днопісенної виконавської традиції до стильового
синтезу, що резонує з міждисциплінарними тен-
денціями сучасного мистецтвознавства; аналіз
специфіки індивідуальних виконавських транс-
формацій маркерів народнопісенної традиції в
колабораціях академічного та естрадного спряму-
вання у творчості Н. Матвієнко, що є недостатньо
опанованою, проблемною цариною сучасної му-
зикології, зокрема як у контексті її персонологі-
чного модусу, так і з методологічних позицій ви-
конавського аналізу.

Виклад основного матеріалу. Тенденція
формування творчих тандемів сучасними пред-
ставникаминароднопісенного виконавства є спе-
цифічним модусом художньої практики, актуалі-
зованим процесом «відродження значущості на-
ціональних джерел, ментальних засад художньої
рефлексії, осмислення національного пісенного
спадку як концентрованого відбиття світобаче-
ння нації на межі XX–XXI ст.» (Бреславець, Оси-

пенко, 2024, с. 111). Суголосне плюралістичності
аксіологічних орієнтацій в культурі метамодер-
ну, формування творчих тандемів носіями наро-
дної пісенності стає вираженнямхарактерної для
неї активізації крос-культурної комунікації, «то-
тальної ревізії настанов музичного мислення та
мовлення, … інтенсифікації формування особи-
стісних концептуальних та стильових просторів
та водночас пошукушляхів їх дотичності до куль-
турного спадку» (Уманець, 2025, с. 162).

Стильовий синтез у творчих тандемах
представників народнопісенного виконавського
мистецтва резонує також зі змінами локусу і по-
шуком новаційних форм буття фольклору, суго-
лосних стильовим змінам у сучасномумистецтві,
та винятковою рухливістю естетичних запитів
соціуму і особистості. Відзначимо і характерне
для епохи метамодерну тяжіння до індивідуалі-
зації творчих настанов і стильової дифузії, за
яких маркери стилю стають не обмежувальни-
ми, а спонукальними чинниками творчих пошу-
ків митця, основою творчого самовираження. Та-
кий пошук забарвлює творчість Ніни Матвієн-
ко, якою створено унікальні прецеденти виконав-
ської репрезентації народнопісенного виконав-
ства у синтезі з академічною традицією та естра-
дним мистецтвом.

«Академізуючим модусом» творчості спів-
ачки є її багаторічна співпраця з Національним
ансамблем солістів «Київська камерата». Один із
її художньо вражаючих результатів — присвя-
чена виконавиці Третя камерна кантата О. Кі-
ви. Специфіка інтонаційного тезаурусу твору, у
якому автор доручив виконання сольної пар-
тії Н. Матвієнко, детермінована його пісенно-
романсовою основою (Pertsova, Shevchenko, 2019,
с. 199) і суголосна ліричній домінанті виконав-
ського образу співачки і рисам народнопісенного
виконавства — кордоцентричності, екзекутивно-
сті, особистісній інтенційності, «нероздільності
та первинній колективності суб’єкта й об’єкта»
(Карчова, 2016, с. 183).

Інтонаційний тезаурус твору О. Ківи є суго-
лосним і панівній у творчості співачки академі-
чній модифікації народнопісенного виконавства,
специфіку якого складають: «розширення діапа-
зону через «прикриття», округлення вокального
звука» (Лоцман, 2022, с. 7); «близька позиція, го-
ризонтальний звуковий посил, нейтральне поло-
ження гортані…, переважне звучання в грудно-
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му регістрі з додаванням головного по мірі підйо-
му по діапазону, використання міксту на верхніх
звуках, максимально чітка вимова за правилами
орфоепії сучасної української мови, відсутність
редукованих звуків, спів на опорі, філірування
звуку» (Остапчук, Сідорова, Лановенко-Мельник,
2021, с. 37). Артикуляційна специфіка «прочитан-
ня» твору Н. Матвієнко зумовлена його вербаль-
ною основою—поезією П. Тичини, тонкі градації
лірико-драматичного начала якої інспірують на-
повнення вокальної партії індивідуальними ви-
конавськими маркерами.

У I частині твору «Осінь така мила» таки-
ми маркерами є тонкі нюанси агогіки, відкрите
звукоутворення з «посиланням звуку в далечінь»,
коливання між кантиленою і декламацією. Емо-
ційно та артикуляційно акцентовані мікроглісан-
до між інтонаційними «пунктами», їх мелизма-
тичне прикрашення наповнюють звуковий про-
стір інтонаційноюлабільністю.Ці знакинародно-
пісенної виконавської традиції стають у контекс-
ті академічного жанру апеляціями до плачів і
голосінь та формують художню комунікацію, за-
сновану на єднанні духовного світу співачки й
аудиторії, відродженні найдавніших шарів куль-
турної пам’яті. Характерною рисою інтерпрета-
ції співачкою вокальної партії стає її наповнення
виконавською експресією. У кульмінації це від-
биває спів «на межі крику», високий тонус ви-
конавського апарату та гранична динаміка, яка
контрастує з ліричною кантиленою та стає вико-
навським рушієм драматургії. Драматизм II ча-
стини твору «Одчиняйте двері» зумовлює транс-
формацію виконавських настанов — панування
відкритого, різкого звукоутворення, спів-крик із
нейтральною інтонаційністю, афектованих низ-
хідних глісандо. Витончені градації лірики мар-
кують інтерпретацію співачкою III частини тво-
ру «Той сад», яку вирізняють розквітчення мело-
су експресивною мікромелізматикою та акценту-
вання інтонацій плачу.

Виконання Н. Матвієнко вокальної партії
в «Камерній симфонії» О. Ківи на сл. Т. Г. Шев-
ченка закарбувала повноправність буття наро-
днопісенної традиції в академічній царині як від-
дзеркалення тяжіння сучасного музичного ми-
стецтва до діахронно-синхронного синтезу куль-
турного досвіду. Камерне втілення «шевченків-
ського коду» національної музики відображено в
тонкому градуюванні палітри виконавських за-

собів у частині симфонії «Світає, край неба па-
лає», позначеній пануванням ліричних та пан-
теїстичних образів. Фактично візуальні ефекти
створює поступовий перехід від атмосфери ран-
кового серпанку — «світає» до яскравого сходу
сонця — «край неба палає», відбитий у перехо-
ді від pianissimo та фактично субтону до forte та
відкритого звуковидобування, нейтральне інто-
нування унаочнює лексему «похилились». Вико-
навськиммаркером інтерпретації вокальної пар-
тії Н. Матвієнко є модифікація рис народнопісен-
ного виконавства: редукція останніх фонем слів
замінюється на їх динамічне «розчинення», роз-
мовна позиція вокального апарату стає основою
насичення партії декламаційністю, мінімалізова-
но імпровізаційне мелізматичне прикрашення
мелосу, виявлене співачкою в мікромордентах,
емоційній та артикуляційній акцентуації ключо-
вих слів. Водночас засобом підкреслення фіналу-
кульмінації стає панування народнопісенної ви-
конавської парадигми— відкритого звукоутворе-
ння, максимальної виконавської експресії, прояв-
леної у граничній динаміці та обриванні звуко-
утворення тощо.

Частина «І серце одпочине» демонструє
винятковий потенціал адаптації тембрових ви-
мірів народнопісенного виконавства до акусти-
чних параметрів академічного мистецтва. Змі-
стово та образномаркований резонанс із академі-
чною тембровою аурою інструментального шару
твору відбивається в тембрових «перегуках» ре-
плік духових у високому регістрі pianissimo та ре-
плік солістки у надвисокій теситурі. Характерни-
ми для вокальних виконавських вимірів части-
ни є прозорість тембру, легкість звуку на м’якій
атаці, кантиленність, широке фразування та во-
дночас дихання на міцній опорі.

Релігійнийкоднароднопісенного виконав-
ства репрезентує виконання Н. Матвієнко канта-
ти «Молитва» І. Кириліної (на сакральні тексти),
яке утілює тип її «звукосвіту», позначений мо-
литовною інтонаційністю (Кириленко, Гузь, Тро-
щинська, 2026, с. 68). У II частині «Молитва до
Пречистої Діви Марії» співачка формує інтровер-
тну царину особистісного моління на основі ком-
плексу виконавських прийомів. Його компонен-
тами є нівельована динаміка, «тьмяний» звук,
м’яка атака, розмовна позиція вокального апара-
ту, підкреслення динамічними акцентами та кан-
тиленою ключових вербальних концептів— «мо-
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литва», «вірність», «правда», «вислухай», та осо-
бливо— заклику «прислухайся» — переходом від
кантилени до мовлення з надчіткою артикуляці-
єю та динамічним акцентом. Яскравий контраст
створює III частина (псальм 143) раптовою змі-
ною динаміки і барви звуку на пронизливий, різ-
кий. Насичення інтонаційної лінії мікромелізма-
тикою та мікроглісандо створює безперервний,
примхливий «візерунок» мелосу та надає особли-
вої проникливості емоційно виокремленим де-
кламаційним реплікам та тонким динамічним
нюансам багаторазових закликів «Маріє!».

Традиції народнопісенної виконавської
парадигми крізь призму барокових естетичних
конструктів репрезентує альбом «Всякому горо-
ду нрав і права» Н. Матвієнко з Ансамблем ста-
ровинної музики К. Чечені. Засобами створення
унікального хронотопу альбому є темброва аура,
яка втілює «бароковий звукоідеал двірської світ-
ської культури (лютня, колісна ліра, блокфлей-
ти, басоля)» (Радкевич, 2019, с. 114), актуалізація
культурної пам’яті — жанрових моделей канту,
пісні-романсу тощо, а також панорама виконав-
ських засобів солістки, що «увиразнила націо-
нальні барокові стильові константи» (Радкевич,
2019, с. 115). Її складниками стають яскрава барва
звуку, імпровізаційна мелізматика, активна зву-
коподача, співставлення динамічних площин.

Творчий тандем Н. Матвієнко та С. Вакар-
чука засвідчив, що «первинна синкретична при-
рода народнопісенного виконавства, його зда-
тність резонувати із духовними пошуками осо-
бистості на ментальному рівні і обумовлений
цим високий рівень адаптаційного жанрово-
стильового, мовно-мовленнєвого, виразового по-
тенціалу стали чинниками сучасної апробації на-
роднопісенної виконавської парадигми в царині
масового музичного мистецтва» (Карчова, 2024,
с. 54). В інтерпретації «Балади про мальви» В. Іва-
сюка це інспірувало формування виконавцями
«стильового діалогу» поколінь української естра-
ди. Вокальна стилістика рок-музики, репрезенто-
вана С. Вакарчуком, виявилася в «розщепленні»
звуку, придиховій атаці, груві, численних бендін-
гах, белтингу в кульмінаціях, динамічній експре-
сії тощо, які в комплексі зумовили ефект жанро-
вої пересемантизації — перетворення знакової
для української естради пісні на трагічну рок-
баладу. Граничний контраст у драматургії твору
зумовлює модуляція у жанрову сферу колискової,

виконавськимимаркерами якої дляН.Матвієнко
стають кришталевий, прозорий звук, м’яка атака,
нівельована динаміка, інтонації-схлипи і імпро-
візаційні повтори інтонацій-колихань тощо.

Унікальний синтез народнопісенної ви-
конавської традиції та стилістики хіп-хопу та
реп’у демонструє творчий тандем Н. Матвієн-
ко та MONATIK’а. У пісні «В цей день» викона-
виця сценічним «перевтіленням», корекцією імі-
джу в естетичних параметрах масової культури
демонструє певну трансформацію контекстуаль-
них, візуальних вимірів народнопісенного вико-
навства. На виконавському рівні трансформація
його настанов відбивається в униканні таких рис,
як «редукція ненаголошених голосних, уведення
другорядних наголосів, нетемперованість інтона-
ції, значущість специфічних прийомів (апокопа,
глісандування, обривання звучання та словопе-
реривання), наявність додаткових за характером
вигуків і складів, розспівування складів із приго-
лосними огласовками в кінці строфи тощо» (Кар-
чова, 2016, с. 183), що зумовлюється необхідністю
створення цілісного художнього простору і засто-
суванням фонограми, яка визначає хронотопічні
параметри виконання.

Водночас Н. Матвієнко, маніфестуючи «до-
лученням» до сфери сучасних стильових мейн-
стримів естрадного мистецтва гнучкість есте-
тичних і виконавських конструктів народнопі-
сенного виконавства, зберігає його маркери —
розмовну позицію вокального апарату, уника-
ння вібрато, слабкий імпеданс. Це стає осно-
вою для створення виконавцями глибинного
виконавсько-стильового контрасту як рушія дра-
матургії та засобу посилення драматичної напру-
ги.

В. Осадча та В. Осипенко (2013) підкре-
слюють, що «найвищий ступінь традиційної ви-
конавської майстерності характеризується вмі-
нням співака вільно імпровізувати в межах
певної стилістики: відповідно до регіональних,
жанрово-інтонаційних і ладо-ритмічних особли-
востей фіксованого народнопісенного зразка»
(с. 94). Утіленням такої майстерності став твор-
чий союз Н. Матвієнко та О. Скрипки, «Воплів Ви-
доплясова» й ансамблю «Божичі», у якому пісня
«Купалочка» стала утіленням єднання різних сти-
льових та виконавських царин. «Божичі» репре-
зентують традиції автентичного виконавства —
синкретичність й обрядовість, специфічні прийо-
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ми звуковидобування та звуковедення, зокрема
і нетемперовані вигуки. Настанови панк-року та
фанк-року є визначальними для гранично екс-
пресивної виконавської стилістики О. Скрипки
та «Воплів Видоплясова». Засади академічної мо-
дифікації народнопісенного виконавства є осно-
вами як для вокальної манери співачки, так і для
її шляхетно стриманого візуального образу. Твор-
ча позиція видатної співачки стає концептуаль-
ним ядром поєднання виконавських манер, епох
і художніх просторів, що увиразнило вічну зна-
чущість національних аксіологічних настанов і
первинну для Н. Матвієнко спрямованість на аку-
муляцію і збереження духовного досвіду, «згорне-
ного» в українській пісні.

Висновки. Зумовлені інтенсивністю від-
родження національних духовних джерел, акти-
візацією крос-культурної комунікації, індивідуа-
лізації настанов творчої особистості, процесом
стильової дифузії та пошуком новаційних форм
репрезентації давніх шарів національної худо-
жньої рефлексії, творчі тандеми, створені наро-
дною артисткою України Н. Матвієнко, демон-
струють трансформаційний та стильовий потен-
ціал народнопісенного виконавства в онтологі-
чній модуляції у простір академічного та естра-
дного мистецтва.

Специфіка стильового синтезу творчих на-
станов співачки та маркерів академічної тра-
диції, виявлена в творчому союзі з «Київською
камератою», у Третій камерній кантаті О. Кі-
ви базується на настановах академічної модифі-
кації народнопісенного виконавства та вирізня-
ється: драматургічно зумовленим епізодичним
задіянням прийомів народнопісенної виконав-
ської традиції (спів-крик, відкрите, різке звуко-
утворення, глісандо, нейтральна інтонаційність,
посилання звуку «в далечінь», мікромелізмати-
ка); коливаннями кантилени та декламаційно-
сті; тонкими градаціями динаміки, алюзіями ін-
тонацій плачу. Свідченням повноправного буття
народнопісенного виконавства в контексті жан-
рової моделі симфонії є виконання Н. Матвієн-
ко вокальної партії в «Камерній симфонії» О. Кі-
ви на сл. Т. Г. Шевченка, яке демонструє: візу-
алізацію музичного процесу виконавськими за-
собами, зокрема динамікою, зміни звукоутворе-
ння і звуковедення, тембровий резонанс з аку-
стичними маркерами інструментальної академі-
чної традиції, модифікацію рис народнопісенно-
го виконавства при збереженні його типових на-

станов.
Релігійні виміри народнопісенного вико-

навства репрезентує виконання Н. Матвієнко
кантати І. Кириліної «Молитва» (на сакральні
тексти), у якому стильовий резонанс із сакраль-
ною академічною традицією створюють: низь-
кий динамічний тонус, «тьмяна» барва звуку,
м’яка атака, розмовна позиція вокального апара-
ту і виконавська акцентуація ключових вербаль-
них концептів. Стильовий контраст у виконав-
ській інтерпретації твору співачкою формують
збереження типового для народнопісенного ви-
конавства відкритого звуку та високого динамі-
чного тонусу. Водночас засобом єднання стильо-
вих царин стає насичення співачкою вокальної
партії мікромелізматикою та мікроглісандо.

У творчому тандемі Н. Матвієнко і Ансам-
блю старовинної музики К. Чечені в альбомі «Вся-
кому городу нрав і права» резонанс народнопі-
сенного виконавства з естетичними параметра-
ми бароко забезпечили імпровізаційна мелізма-
тика, яскрава барва звуку, активна звукоподача,
динамічні контрасти.

Творчий тандем Н. Матвієнко та С. Вакар-
чука у «Баладі про мальви» має основою сти-
льовий контраст рок-музики і естрадної «версії»
народнопісенного виконавства та драматургічну
значущість жанрової пересемантизації — пере-
творення пісні водночас і на трагічну рок-баладу,
і на колискову.

Синтез народнопісенної виконавської тра-
диції та стилістики хіп-хопу та реп’у створює
творчий тандем Н. Матвієнко та MONATIK’а. У пі-
сні «В цей день» співачка створює синтез наро-
днопісенного виконавства та його естрадної мо-
дифікації, виявлений у вокальній стилістиці та
трансформації сценічного іміджу. Контраст сти-
льових вимірів є основою творчого союзу у пісні
«Купалочка» ансамблю «Божичі», як носіїв автен-
тичної традиції, О. Скрипки й «Воплів Видопля-
сова», як репрезентантів стилістики панк-року і
фанк-року, та Н. Матвієнко, виконавська позиція
якої, заснована на академічній модифікації наро-
днопісенного виконавства, стає концептуальним
центром єднання виконавських манер, епох і ху-
дожніх просторів.

Перспективи подальших досліджень по-
лягають у виявленні специфіки творчих танде-
мів носіїв народної пісенності та представників
сучасного національного естрадного мистецтва.
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