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ЗАГАЛЬНЕ ТА СПЕЦІАЛІЗОВАНЕ ФОРТЕПІАНО У КОНТЕКСТІ ІННОВАЦІЙНИХ
МОДУСІВ СУЧАСНОГО МЕТОДИЧНОГО ДИСКУРСУ

Мета статті—узагальнення сучасного методичного дискурсу з питань загального та спеціа-
лізованого фортепіано на основі виявлення чинників формування та сутності його новаційних векто-
рів та створення панорами сучасних методичних пошуків.

Методи. У дослідженні використано компаративну методологію, яка передбачає залучення на-
станов культурологічного підходу, методів синтезу, аналізу, порівняння й узагальнення, а також кон-
цептуального аналізу.

Наукова новизна статті зумовлена формуванням уявлень щодо детермінант і специфіки акту-
альних модусів сучасного методичного дискурсу з широкого кола питань загального та спеціалізова-
ного фортепіано.

Результати.Умасштаблення та урізноманітнення спрямувань сучасногометодичного дискур-
су з питань загального та спеціалізованого фортепіано детерміновані тенденціями переосмислен-
ня конструктів музичної картини світу, міжвидового та стильового синтезу, самовизначеності ви-
конавського мистецтва тощо. Методичні настанови загального та спеціалізованого фортепіано ви-
різняє актуалізація векторів, спрямованих: на ствердження його інтегративної функціональності,
статусу основи самостійної творчої мобільності музиканта; осмислення вагомості інтелектуально-
когнітивної діяльності та просвітницької місії виконавця; опанування сучасного, зокрема національ-
ного фортепіанного репертуару; обґрунтування розширення репертуарних, жанрових горизонтів та
значущості ансамблевої компетентності; урахування специфіки новаційних освітніх інструментів, те-
хнологій, методів і студентоцентрованої, компетентнісної парадигмиосвіти, тенденцій її цифровізації,
віртуалізації та застосування штучного інтелекту.

Висновки. Новаційні вектори методичного дискурсу з питань загального та спеціалізованого
фортепіано засвідчують його мобільність й релевантність сучасним зрушенням у художній практиці
й науковій рефлексії та значущість як фундаментальної основи формування комплексу компетентно-
стей самостійної, креативної творчої особистості сучасного музиканта.

Ключові слова: загальне та спеціалізоване фортепіано, фахова мистецька освіта, методичний
дискурс, компетентність, творча особистість музиканта.

GENERAL AND SPECIALIZED PIANO IN THE CONTEXT OF INNOVATIVE MODES OF
MODERN METHODOLOGICAL DISCOURSE

The aim of the study is to generalize the modern methodical discourse on the issues of general and
specialized piano on the basis of identifying the factors of its formation and the essence of its innovative vectors,
and creating a panorama of modern methodical searches.

Methods. The research uses a comparative methodology, which involves the guidelines of the cultur-
ological approach, the methods of synthesis, analysis, comparison and generalization, as well as conceptual
analysis.
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The scientific novelty of the article is determined by the formation of ideas about the determinants
and specifics of the current modes of modern methodical discourse on a wide range of general and specialized
piano issues.

Results. The scaling up and diversification of the directions of the modern methodical discourse on
the issues of general and specialized piano are determined by the tendencies of rethinking the constructs of
the musical picture of the world, cross-species and stylistic synthesis, the self-determination of performing
art, etc. The methodical guidelines of the general and specialized piano are distinguished by the actualiza-
tion of vectors aimed at: affirming its integrative functionality and its status as the basis of the musician’s
independent creative mobility; comprehending the importance of intellectual and cognitive activity and the
educational mission of the performer; mastering themodern, in particular national, piano repertoire; substan-
tiating the expansion of repertoire and genre horizons and the importance of ensemble competence; taking
into account the specifics of innovative educational tools, technologies and methods and the student-centered,
competency-based paradigm of education, as well as the trends of its digitalization, virtualization and use of
artificial intelligence.

Conclusions. The innovative vectors of the methodical discourse on the issues of general and special-
ized piano attest to its mobility and relevance to contemporary shifts in artistic practice and scholarly reflec-
tion, and to its significance as a fundamental basis for the formation of a set of competencies of an independent,
creative personality of a modern musician.

Keywords: general and specialized piano, professional art education, methodological discourse, com-
petence, creative personality of a musician.

Постановка проблеми та її зв’язок із ва-
жливими науковими та практичними завда-
ннями. На поч. XXI ст. музичне мистецтво пе-
ребуває у стані активного переформатування
мовно-мовленнєвих, виразових, звукових, вико-
навських конструктів, яке стає викликом для су-
часного музиканта-виконавця. Тенденція синте-
зу мистецтв, стильова інтерференція та дестру-
кціяжанровихмоделей, наданнявиконавцевімо-
жливості вільного, самостійного інтерпретуван-
ня твору у місії автора, інтенсивність тенден-
цій перформативності та мобільності виконав-
ського мистецтва загострюють питання щодо по-
треби формування компетентностей, які забезпе-
чать всеохопну самореалізаціюмузиканта у суча-
сному світі, у «якому тісно переплетені між со-
бою різні форми культурно-мистецьких практик
та сучасних технологій створюють нові, раніше
невідомі, форми виразності та взаємодії» (Лі Хун-
мей, 2023, с. 120).

Загальне та спеціалізоване фортепіано, як
необхідний компонент фахового становлення ви-
конавця, виконує саме таку місію, надаючи музи-
кантові універсальних можливостей та спромо-
жності зокрема певним чином вийти «поза ме-
жі» спеціалізації та прилучитися до царини фор-
тепіанної, зокрема української, музики, «що про-
тягом століть розвивалася за умов широкого сти-

льового розмаїття жанрів та напрямків музики,
серед яких знайшлося місце як зразкам класи-
чного виконання, так і модерністським і постмо-
дерністським музичним течіям» (Лихтей, Батрі-
на,Микита, 2020, с. 6). Це детермінує актуальність
осмислення сучасних методичних засад методи-
ки загального і спеціального фортепіано, які ін-
тегрують накопичений досвід та формують нові
модуси фахової підготовки музиканта.

Аналіз останніх досліджень і публікацій
стає основою для твердження щодо різноманіт-
тя векторів осмислення методичного фундамен-
ту загального та спеціалізованого фортепіано (да-
лі також ЗСФ). Н. Гуральник (2011) окреслює йо-
го фундаментальні настанови, І. Бойко (2025) ха-
рактеризує сучасний стан і тенденції розвитку.
М. Лихтей, Т. Батріна та Н. Микита (2020) акценту-
ють вагомість класичних методичних настанов,
зазначають тенденцію їх розширення, пов’язану
з опануванням у процесі навчання творів суча-
сних митців. Питання розширення репертуар-
них, жанрових горизонтів ЗСФ творами сучасної,
зокрема національної фортепіанної музики пору-
шують М. Бевз (2022), А. Скопич (2015) та О. Пого-
да (2025). До проблематики умасштаблення ком-
плексу методичних засад ЗСФ новаційними те-
хнологіями і засобами звертаються Т. Гризоглазо-
ва (2023), Б. Кишакевич, С. Кишакевич та Г. Стець
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(2024), О. Ляшенко та Л. Гаркуша (2025), О. Пого-
да, О. Цуранова та Т. Бившева (2026). Питання
специфіки опанування гри на фортепіано музи-
кантами різних спеціалізацій досліджуютьМ. Ка-
лашник (2011), Р. Сулим (2025), Н. Язикова (2020)
та Н. Бойко (2018). Панорамність, різноспрямова-
ність і новаційність спрямувань методичного ди-
скурсу з питань ЗСФ зумовлює потребу осмислен-
ня специфіки його сучасного доробку та детермі-
нує актуальність статті.

Формулювання цілей і завдань статті.
Метою статті є узагальнення сучасного методи-
чного дискурсу з питань загального та спеціалі-
зованого фортепіано. Це передбачає: виявлення
чинників формування його новаційних векторів;
висвітлення їх сутності; створення панорами су-
часних методичних пошуків у сфері загального
та спеціалізованого фортепіано.

Виклад основного матеріалу. У контексті
глобальних концептуальних та інституціональ-
них змін освітнього простору загальне та спеці-
алізоване фортепіано є перманентно значимим,
фундаментальним компонентом фахової музи-
чної освіти, який характеризується як культурно-
акумулятивною, так і спрямованістю на забез-
печення новаційних компетентнісних вимірів
творчої постаті музиканта, його готовності до
апробації змістових, виразових, технічних кон-
структів сучасного музичного мистецтва, форму-
вання власної виконавської особистості та до то-
рування шляхів самореалізації. Такі зміни зна-
ходять відображення у сучасному методичному
дискурсі з широкого кола питань щодо сутності
та сучасної специфіки ЗСФ, масштабний доробок
якого потребує узагальнення та виявлення нова-
ційних спрямувань.

В умовах підвищення їх значущості не
втрачає вагомості усталений у царині фортепіан-
ної методики комплекс настанов і ідей. Як йо-
го компоненти Н. Гуральник (2011) визначає «ін-
дивідуальнийпідхід, наочність, свідомість навча-
ння, самостійність, наступність, поступовість…
збереження принципу концентризму» (с. 177–
178), самостійність, орієнтацію на набуття ми-
стецького рівня творчої та педагогічної діяль-
ності, креативне критичне мислення, працезда-
тність (с. 188), які умасштаблюють та урізнобарв-
люють такі новаційні ракурси як «філософські, …
психолого-педагогічні, інтелектуально-творчі, те-
хнологічні, освітні» (с. 198) тощо.

Одним із проблемних векторів сучасної
методичної думки є осмислення функціональної
значущості ЗСФ. Акцентуючи його інтегративне
значення, цінність у формуванні суто технічної
й артистичної компетентностей, І. Бойко (2025)
позиціонує ЗСФ як основу самостійної творчої
мобільності, що виражається у вільному бутті
в різноманітному жанрово-стильовому просторі,
як фундамент інтелектуально-когнітивної твор-
чої діяльності. Прояв цього дослідниця вбачає
забезпечуване ЗСФ уміння «професійно й аргу-
ментовано розкривати й пояснювати художньо-
змістовну сутність музичних творів; … зорієнту-
вати і виконавське і вербалізоване тлумачення
музичного твору на можливості сприйняття ау-
диторії (враховувати особливості вікової та соці-
альної категорії, підготовленість, уподобання то-
що)» (с. 22–23).

Ми солідаризуємося з науковицею у тако-
му розширеному баченні функціонального кола
ЗСФ. З нашого погляду, це складає основи фор-
мування просвітницької компетентності майбу-
тнього музиканта, його здатності ставати ме-
діатором у контексті крос-культурної комуніка-
ції, затребуваної у сучасному мультикультурно-
му просторі. Закцентуємо, що актуалізація про-
світницької компоненти, імпліцитно закладена
у функціональному комплексі ЗСФ, детермінова-
на також із сучасною інтенсифікацією кітчевих
тяжінь у мистецтві, які відбивають «атрибутивні
риси масової культури [що є суголосними] з до-
мінантною в її художній свідомості на позитив-
ні миттєві, поверхневі естетичні емоції, [зумов-
люють] ілюзіюквазі-долучення індивіда до сфери
мистецтва» (Уманець, 2022, с. 64). Таким чином,
царина фортепіанної культури, опанована завдя-
ки ЗСФ, стає підґрунтям самоосягнення та само-
реалізації музиканта як носія культурного досві-
ду, який у своїй творчій діяльності акумулює та
транслює пам’ять культури.

Показовим для методичних обріїв суча-
сної фортепіанної освіти є інтенсифікація уваги
до національного фортепіанного репертуару. Це
зумовлюється визнаним статусом національної
фортепіанної школи як нерозривної, атрибутив-
ної єдності «національного й особистісного худо-
жнього світобачення» (Зимогляд, 2023, с. 9), аксі-
ологічною вагомістю творів українських митців
як основи виконавської позиції та творчої само-
реалізації (Бевз, 2022, с. 14), а також визнанням
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на рівні сучасного українського соціуму глобаль-
ної значущості здобутків національної музичної
культури як однієї з основ національної ідентифі-
кації. Водночас увага дослідників до національно
орієнтованого виміру репертуарних обріїв ЗСФ
зумовлена необхідністю репрезентації доробку
українських митців, зокрема новітнього, який у
світлі тенденції глокалізації (Уманець, 2020) при
розмаїтті стильових настанов поєднує «ризом-
на інтерпретаціяжанровихпарадигм» (Зимогляд,
2021, с. 64) та насиченість виразовими виконав-
ськими новаціями.

Покажчиком специфіки фортепіанно-
го методологічного дискурсу є увага до пи-
тань розширення репертуарних горизонтів
ЗСФ, апробації новаційних досягнень музично-
го мистецтва. А. Скопич (2015) акцентує на-
явність дисонансу між рівнем уявлень суча-
сних здобувачів фахової музичної освіти щодо
сучасної музики та її «потужним навчально-
виховним потенціалом» (с. 2) та обґрунтовує
значущість пошуково-потребового, ціннісно-
аналітичного та проективно-прогностичного
компонентів структури мотивації до вивчен-
ня сучасної музики (с. 15) та пропонує автор-
ську методику її інтенсифікації на мотиваційно-
ціннісному, пізнавально-діяльнісному та творчо-
виконавському етапах (с. 16).

Характерноюрисоюноваційного сегменту
методичного дискурсу з питань ЗСФ є розширен-
ня уявлень щодо його жанрових горизонтів, уве-
денням у них моделей жанрів, які раніше пере-
бували поза методичним контекстом. О. Погода
(2025) акцентує значущість фантазії як складни-
ка жанрової панорами ЗСФ, зумовлену її інтегра-
тивним синтезом «технічних, інтерпретаційних
та творчих завдань, [що] сприяє формуванню ці-
лісної музичної особистості, здатної до самостій-
ного художнього мислення, стильової гнучкості
та творчої ініціативності» (с. 457–458).

Умасштаблення методичних параметрів
ЗСФ, з погляду дослідників (Погода, Цуранова,
Бившева, 2026), пов’язано з апробацією тих нова-
ційних освітніх інструментів і технологій, які за-
галом маркують освітній простір поч. III тисячо-
ліття—такихметодів, якпроєктно-орієнтований,
ігровий та «перевернутого класу». Проте зазна-
чимо, що сама сутність музичної освіти передба-
чає попередню самостійну підготовку музикан-
та, зокрема і в контексті ЗСФ, що уможливлює

визнання «flipped learning» як однієї з перма-
нентних основ фортепіанної освіти. Як сутнісну
тенденцію, що маркує сучасну фортепіанну осві-
ту, Т. Гризоглазова (2023) визначає значущість
«особистісно-орієнтованого, розвивального, про-
блемного навчання, проблемну технологію та те-
хнологію створення ситуації успіху» (с. 51).

Сучасна пріоритетність компетентнісної
парадигми освіти, що замінила раніше усталену
знаннєву, диктує необхідність формування само-
стійного мислення музиканта й активізації його
творчого потенціалу. Як відповідь на такі карди-
нальні зрушення, відповідні й піднесенню значу-
щості виконавського мистецтва та постаті вико-
навця у процесі творення музичного твору, скла-
дається тенденція активізації імпровізаційного
потенціалу здобувачів освіти. Її вагомість визна-
чається забезпеченням розвитку не стільки су-
то технічного виміру творчої особистості, а й на-
самперед створенням основ для реалізації креа-
тивного потенціалу, здатності «створювати вла-
сний музичний сенс» (Погода, Цуранова, Бивше-
ва, 2026, с. 26).

Диференціація методичних засад опанува-
ння фортепіано музикантами різних спеціаліза-
цій (з огляду на відмінності рівня піаністичної
підготовки) та інтеграція набутих навичок у фа-
хову площину є одними з фундаментальних на-
станов ЗСФ, які нині набувають конкретизації. Це
знаходить відображення у працях М. Калашник
(2010), яка визначає ЗСФ як підґрунтя «професій-
ного тезаурусу» виконавця та окреслює відмін-
ності в опануванні гри на фортепіано вокаліста-
ми й інструменталістами, Н. Язикової (2020), яка
акцентує значущість «розвивального й інтегро-
ваного навчання» (с. 131), розбіжності настанов
для здобувачів різних спеціальностей та єдність
орієнтації на розширення репертуару, розвитку
музичної пам’яті, та особливо «розвиток мелоди-
чного, гармонічного, поліфонічного та темброди-
намічного слухів» (с. 135). Н. Бойко (2018) окре-
слює комплекс настанов загального фортепіано,
для вокалістів і виконавців на струнних, наро-
дних, духових інструментах, які уможливлюють
як «горизонтальну» самореалізацію виконавця
в межах фахової спеціалізації, так і «вертикаль-
ну» — в системі музичного мистецтва загалом»
(с. 68).

У зв’язку з особливостями підготовки во-
калістів Р. Сулим (2025) підкреслює значущість
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формування музично-теоретичної, музично-
слухової, рухливо-моторної, музично-образної та
виконавської компетентностей (с. 286), О. Ляшен-
ко та Л. Гаркуша (2025) акцентують значущість
міждисциплінарного потенціалу ЗСФ у процесі
фахового виховання вокалістів, формування на-
вичок, необхідних для музично-педагогічної ді-
яльності, самостійного, зокрема й аналітичного
опанування інструктивного та концертного ре-
пертуару, розвитку інтерпретаційного потенці-
алу, а також «когнітивних функцій, музичного
слуху, музичної пам’яті, уваги, просторового ми-
слення тощо» (с. 94).

Однією з характерних рис сучасного про-
стору музичного мистецтва є формування його
новаційних звукових параметрів, зумовлене як
тяжінням до емансипації звука, так і формува-
нням новаційних тембрових комбінацій. На тлі
цихпроцесів ЗСФстаєпотужнимчинникомзабез-
печення актуалізованою сучасною художньою
практикою ансамблевої компетентності. З погля-
ду Н. Гуральник (2011), опанування гри на фор-
тепіано створює необхідну основу для осмислен-
ня специфіки ансамблевої взаємодії, зокрема в її
психологічних та комунікаційних вимірах, «ви-
значення способів організації щодо синхронного
звучання партій ансамблістів» (с. 191).

Глобальні зміни в культурній парадигмі
зламу XX–XXI ст., детерміновані процесом діджи-
талізації й віртуалізації художнього простору,
стають чинниками «зсувів» у алгоритмах творчої
самореалізації митців і механізмах художньої ко-
мунікації. У методичних вимірах ЗСФ зокрема та
фахової музичної освіти загалом це знаходить ви-
раження в акцентуації дослідниками значущості
тенденцій цифровізації музичної освіти. Науков-
цями (Ляшенко, Гаркуша, 2025) акцентується ев-
ристичність застосування цифрових технологій
в опануванні ЗСФ зокрема вокалістами, що від-
ображає «упровадження в освітній процес нових
підходів, ефективних форм і методів навчання,
спрямованих на розвиток креативного потенці-
алу кожного студента та формування його фахо-
вих компетентностей відповідно до сучасних ви-
мог» (с. 88). У полі уваги дослідників (Кишакевич,
Кишакевич, Стець, 2024) перебувають і питання
можливості та доцільності застосування таких
цифрових інструментів, як «он-лайн платформи
для навчання, використання додатків, віртуаль-
на реальність, штучний інтелект, онлайн кола-

борації, цифрові ноти і партитури, інтерактив-
ні онлайн курси, соціальні мережи та спільно-
ти, адаптивне навчання» (с. 3–4), а також осми-
слення позитивних та негативних результатів та-
кого оновлення освіти. Позитивний сенс вбачає-
ться у доступності навчання та його гнучкості, ін-
терактивності, персоналізації та самостійності, а
також у стильовій різнобарвності, у той час як
негативні — у позаособистісному характері ко-
мунікації, технологічній залежності, потенційно-
му зниженні рівня набутих навичок, проблема-
тичності приватності тощо (Кишакевич, Кишаке-
вич, Стець, 2024, с. 6–7).

Питання цифровізації фортепіанної освіти
порушують О. Погода, О. Цуранова та Т. Бивше-
ва (2026), які вбачають у застосуванні цифрових
інструментів аналітичний та імерсивний потен-
ціал, можливість створення зворотного зв’язку,
забезпечення самостійної практичної, психологі-
чно стійкої діяльності, «самоорганізації та безпе-
рервного професійного розвитку» (с. 30), що ма-
ють непересічне значення у формуванні творчих
світів музикантів.

Висновки. Зберігаючи перманентні
зв’язки з національною фортепіанною методи-
чною спадщиною, методичні засади загального
та спеціалізованогофортепіанонамежі XX–XXI ст.
демонструють активне розширення обріїв та тен-
денцію апробації новацій. Вони зумовлені інтен-
сивним переосмисленням мовно-мовленнєвих,
виразових, звукових, виконавських конструктів
музичної картини світу, тенденціями міжвидово-
го синтезу мистецтв, стильової інтерференції та
деструкції жанрових моделей, осягненням само-
стійності виконавського мистецтва тощо; нова-
ційні проблемні вектори сучасного методичного
дискурсу спрямовані на формування комплексу
компетентностей, які слугують всеохопній та ба-
гаторівневій самореалізації музиканта у сучасно-
му світі.

Сучасний методичний дискурс із питань
загального та спеціалізованого фортепіано де-
монструє актуалізацію векторів, які демонстру-
ють:

• осмислення його інтегративної функціо-
нальної значущості, ствердження як основи
самостійної творчої мобільності музиканта,
вагомості інтелектуально-когнітивної діяль-
ності та просвітницької місії виконавця як
медіатора крос-культурної комунікації;
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• актуалізацію питань, пов’язаних із опанува-
нням національного фортепіанного репер-
туару, зумовлених визнанням на рівні суча-
сного українського соціуму глобальної зна-
чущості здобутків національної музичної
культури як однієї з основнаціональної іден-
тифікації;

• увагу до методичного обґрунтування умас-
штаблених репертуарних горизонтів за-
гального та спеціалізованого фортепіано у
зв’язку з осмисленням структури мотивації
до вивчення сучасної музики та увагою до
жанрів, які раніше перебували поза методи-
чним контекстом;

• тенденцію обґрунтування методичних на-
становноваційних освітніх інструментів, те-
хнологій, методів — проблемного, проєктно-
та особистісно-орієнтованого, ігрового, роз-
вивального, «перевернутого класу», техно-
логії створення успіху, активізації імпрові-

заційного потенціалу тощо, суголосних сту-
дентоцентрованій, компетентнісній паради-
гмі освіти;

• тенденцію активного обґрунтування дифе-
ренціації методичних настанов опанування
гри на фортепіано музикантами різних спе-
ціалізацій;

• інтенсифікацію уваги до формування в кон-
тексті загального та спеціалізованого форте-
піано ансамблевої компетентності;

• детерміновану глобальними тенденціями
діджиталізації увагу до методичних наста-
нов застосування цифрових інструментів,
віртуальної реальності та штучного інтеле-
кту.

Перспективи подальших досліджень по-
лягають у виявленні специфіки формування ім-
провізаційної компетентності музикантів різних
спеціальностей в умовах застосування цифрових
технологій.
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